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WAS IST DAS,
DER NEUE ZIRKUS?

EIN KOMMENTAR VON TIM BEHREN, VORSTAND INITIATIVE NEUER ZIRKUS

Was ist das, der Neue Zirkus - dieser Ubersetzte Begriff vom franzdsischen Nachbarn, der jetzt auch noch den Namens-
kollegen des Zeitgendssischen Zirkus bekommen hat? Wie definiert sich dieser Begriff, was macht ihn kiinstlerisch aus,
was macht ihn zur ,anerkannten” und - eine vor allem fir die Companien meist Uberlebenswichtige Frage - zur in Deutsch-
land forderwirdigen Kunstform?

Diese Fragen werden seit der Griindung der Initiative Neuer Zirkus in 2011 leidenschaftlich und breit diskutiert. Als eine
Quintessenz aus diesen Diskussionen nehme ich persénlich mit, dass die Antwort darauf, was den Zirkus von heute aus-
macht, im Schaffen der Kiinstlerlnnen und ihren Companien liegt. Sie schreiben die Antworten in ihren Sticken und mit
ihrer Perspektive auf das, was sie kreieren, sei es auf der Bihne, im &ffentlichen Raum oder im Zirkuszelt. Der Zirkus von
heute gesellt sich zur freien Szene der darstellenden Kiinste mit sehr ungewdhnlichen Manieren. Woriber auch die Forder-
stellen immer wieder stolpern, jedoch mit wachsendem Kenntnisstand und Interesse, wie allein schon die sehr erfreuliche
Unterstitzung dieser Broschure durch die Stadte Kéln und Minchen zeigt.

Der Neue Zirkus ringt nichtsdestotrotz um Anerkennung in Deutschland und produziert mit noch geringeren Mitteln, als
das die freie Szene ohnehin schon tut. Beeinflusst unter anderem durch die vorherrschende Forderpolitik, begeben sich

die Companien sehr stark in den Grenzbereich und die Vermischung zu anderen Genres. Hier wiinsche ich mir, dass dies
mehr zu einer kinstlerischen und freien Entscheidung werden kann, denn der Zirkus ist ohne Zweifel stark und speziell
genug, um allein sein kiinstlerisches Dasein zu bestreiten, wie uns viele zeitgendssische Produktionen aus Frankreich oder
Belgien, in Auseinandersetzung mit nur einer einzelnen Zirkusdisziplin, immer wieder zeigen.

Dieses Heft wirft den Fokus auf ausgewahlte Companien, die in oder aus Deutschland heraus regelmaBig produzieren und
abendfillende Sticke im Bereich Neuer Zirkus entwickeln. So finden sich hier auch Gruppen, die vornehmlich im Bereich
Tanz oder Theater verortet sind, die aber regelmafig oder auch einmalig Stlicke produzieren, die sich im Grenzbereich
zum Zirkus bewegen. Ob diese Gruppen sich dann selbst mit neu oder zeitgendssisch oder anders betiteln, geschieht im
Moment sicher sehr intuitiv und aus personlicher Perspektive der Kiinstler und Kiinstlerinnen. Kunstwissenschaftliche
Einordnungen, wie sie z.B. Andreas Bartl in seinem Artikel in diesem Heft mit Blick auf Frankreich beschreibt, waren in
Deutschland noch zu frih. Ebenso wie bei der Begriffswahl halten es die Companien auch mit der Schreibweise individuell
- Circus trifft auf Zirkus, Nouveau auf Zeitgendssisch oder Neu.

Wissenschaftliche Diskurse, die sich mit der Einordnung und dem Hintergrund der Kunstform beschaftigen, sind nichts-
destotrotz sehr wichtig fir die Entwicklung des Neuen Zirkus als Kunstform. Sie schaffen Platz fir Inspirationen oder
Gegenhaltungen, die dann wiederum in den Sticken auf der Biihne sichtbar werden kdnnen.

Ich bin jedenfalls gespannt auf die Entwicklungen der kommenden Jahre und wiinsche mir viele weitere Companien, die
entstehen, um die Kunst- und Kulturlandschaft mit ihrer genrespezifischen Perspektive auf den Korper sowie auf den

Raum Bihne im weitesten Sinne zu bereichern. Lasst uns und lassen Sie uns gemeinsam daran arbeiten, den Neuen Zirkus
hierzulande sichtbarer werden zu lassen.

Kéln, November 2014
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DEM NEUEN ZIRKUS
IN DEUTSCHLAND EIN
GESICHT GEBEN

INZ - INITIATIVE NEUER ZIRKUS E.V.

Der gemeinniitzige Verein ist Netzwerk, I[deenpool und Informationsplattform. Die INZ hat sich zum Ziel gesetzt, die Aner-
kennung des Neuen Zirkus als eigenstandige Kunstform und Teil der darstellenden Kinste in Deutschland aktiv voranzu-
treiben. Der Verein arbeitet an der Vernetzung von professionellen Zirkusschaffenden in Deutschland und daran, das Wirken
der ZirkuskinstlerInnen sichtbarer zu machen. Es soll ein Knotenpunkt fur kinstlerische Experimente, Austausch und
Weiterbildung entstehen.

Wir sehen die Arbeits- und Entwicklungsmaoglichkeiten fur Artistinnen innerhalb der Freien Szene der darstellenden
Kinste als Gegenentwurf zum Arbeitsmarkt in der Unterhaltungsindustrie. Mit unserer Arbeit unterstiitzen und fordern wir
kiinstlerische Stromungen und konkrete Projekte, die tber eine technische Innovation innerhalb des Neuen Zirkus hinaus
auch kinstlerisch nach neuen Wegen suchen und ungewohnt und experimentierfreudig arbeiten.

Wir grenzen uns bewusst ab von der Varietészene sowie der Unterhaltungsindustrie mit ihren spezifischen Produktions-
strukturen und der kiinstlerischen Ausrichtung an den Bedirfnissen des kommerziellen Showgeschafts. Zugleich sind wir
aber interessiert an den Entwicklungen und neuen Produktionsansatzen, die auch in diesem Sektor entstehen, und sind
offen fiir den Austausch mit dieser Szene.” (Tim Behren)

Die INZ wurde von einer zehnkopfigen Gruppe Kélner Zirkusschaffender im Jahr 2011 gegrindet und arbeitet zurzeit ehren-
amtlich mit privaten Mitteln. Der Verein hat sich inzwischen auf mehrere Stadte innerhalb Deutschlands (Berlin, Hamburg,
Koln, Minchen) ausgebreitet, die sich unabh&ngig voneinander organisieren, aber miteinander in regem Austausch stehen.
In jedem dieser Stadtepole finden kinstlerische Stammtische statt. Diese sind Anlaufstelle, Treffpunkt, Diskussions- und
Austauschort fir alle Zirkus-Interessierten und Neuankdmmlinge.

Das macht der Verein konkret

Der Newsletter informiert im Zwei-Monat-Rhythmus tber aktuelle Ausschrei-
bungen, Projekte, Entwicklungen und Veranstaltungen.

Die Website bietet einen Informations- und Wissenspool mit Veranstaltungs-
kalender, Szene-Verzeichnis, Linklisten, Protokollen und Publikationen.

Auf der Facebook-Seite finden sich genrespezifische Neuigkeiten und allerlei
Wissens- und Sehenswertes.

Die klinstlerischen Stammtische in den Stadtepolen bieten einen Ort der
Diskussion und des inhaltlichen Austauschs.

Wir unterstiitzen als Partner oder Mitveranstalter Austausch, Research und
Weiterbildung in Projekten wie Labor Cirque, Forum Neuer Zirkus, CircBIB
und den Netzwerktreffen.

Wir machen uns Gedanken zu den Stichworten Kooperationen, Internationale
Netzwerke, Lehre und Qualitatssicherung sowie zur Strategieentwicklung
fur eine Zirkushochschule in Deutschland und den entsprechenden wissen-
schaftlichen Diskurs.



Partnerprojekte der Initiative Neuer Zirkus

Das erste Forum Neuer Zirkus fand im Mai 2014 im Berliner Circus Schatzinsel im Vuesch e.V. statt: ein dreitdgiges Festival mit
Uber 70 Performerinnen, 10 Workshops, 11 geladenen Beobachterinnen fir die Fachdiskussionen und tber 1000 Besucherlnnen. Fir
die Zukunft sind bereits weiterfihrende Veranstaltungsreihen und Festivals geplant. Das Forum Neuer Zirkus ist aus einem Netz-
werk Berliner Artistinnen und Zirkus-Macherlnnen entstanden, die sich seit Herbst 2012 regelmafig treffen, um sich iber Neuen
Zirkus auszutauschen.

www.forum-neuer-zirkus.de

Das Labor Cirque ist ein Projekt zur Forderung und Erforschung des Neuen Zirkus in Deutschland. Im Fokus steht der .Neue Zir-
kus” mit seinen Schnittstellen zu Tanz, Theater und Musik. Zusammen mit Kiinstlern verschiedener Sparten wird dazu Uber einen
mehrwdchigen Zeitraum praktisch geforscht, ausprobiert, diskutiert und reflektiert. 2013 prasentierte Labor Cirque als Erganzung
zu diesem Research eine Gastspielreihe in NRW, 2014 miindete das Labor in einer eigenen Inszenierung. Eine Weiterfihrung des

Labor-Cirque-Projekts ist geplant.

www.laborcirque-zak.com

Cirg’ouleur - das internationale Festival fir Zirkustheater in Deutschland entstand 2010, gegriindet vom Programmleiter des
stadtischen Kulturzentrums Flottmann-Hallen in Herne, Christian Strider. Es ist das erste Festival in Deutschland, das sich aus-
schlieflich dem Neuen Zirkus widmet. Nach der zweiten Ausgabe 2013 (auf die Beine gestellt von den Flottmann-Hallen Herne, ohne
externe offentliche Férderung) ist fir Marz 2015 die dritte Auflage geplant und soll weiterhin biennal fortgefiihrt werden.
www.flottmann-hallen.de

CircBIB - die Zirkusbibliothek befindet sich seit Sommer 2014 in einem Zirkuswagen auf dem Gelande des ZAK (Zirkus- und Artistik-
zentrum Kéln) und umfasst derzeit ca. 173 Biicher. Hier finden sich neben dem Zeitgendssischen Zirkus als eigene Kategorie auch
internationale Fachzeitschriften sowie DVDs von Shows und Stiicken verschiedener Companien.

www.zak-koeln.com

Die Stammtische Neuer Zirkus finden regelmafig in Berlin, Hamburg und Koln statt. Neben kiinstlerischen Themen werden auch
ganz praktische Dinge - etwa zu 6ffentlicher Férderung oder Organisationsfragen fiir Companien - diskutiert. Der Stammtisch ver-
steht sich als eine offene Gesprachsrunde, die den regelmafigen Austausch zwischen Zirkusschaffenden aller Art fordern will. Ein
Archiv der Stammtischprotokolle aus allen Stadten ist hier ebenfalls einsehbar:
www.initiative-neuerzirkus.de/protokolle-und-publikationen

ZirkArt ist ein Festival im offentlichen Raum in Forchheim, das sich dem Nouveau Cirque verschrieben hat. Genregrenzen Uberschrei-
ten, Akrobatik, Jonglage, Theater und Tanz miteinander vereinen: Das Festival hat es sich seit 2012 zur Aufgabe gemacht, aufzuzeigen,
wie vielfaltig Zirkuskunst heute sein kann und dass Neuer Zirkus und Theater im &ffentlichen Raum wunderbar zusammen passen.
www.zirkart.de

Circus Inside ist ein Projekt der aerial Dance academy in Hamburg, die den Neuen Zirkus auch in dieser Stadt verankern und in The-
orie und Praxis weiter entwickeln will. Dazu gehoren Lecture Performances mit internationalen Artistinnen, Workshops, ein regel-
mafiger Stammtisch sowie das Veranstaltungsformat LIVING CIRCUS mit Gastspielen.

www.aerialdanceacademy.de

Das Netzwerktreffen Neuer Zirkus Deutschland will in Miinchen eine Plattform erschaffen. Ins Leben gerufen von Valérie Marsac
und Claudius Bensch, soll hier Raum & Zeit fiir szeneinternen Austausch sowie 6ffentliche Prasentation nach aufien entstehen. Ziel
ist die Etablierung des Neuen Zirkus als Kunstform. Das zweite Treffen im Dezember 2014 beinhaltet die Vergabe von 16 Forder-
stipendien fir Meisterklassen, eine Gastspielreihe sowie die offizielle Prasentation dieser Broschire.

infoldvalerie-marsac.com

Das Netzwerk Zirkus wurde 2013 von den beiden Absolventen der Staatlichen Artistenschule Berlin und Mitarbeitern des Deutschen
Kulturrates Verena Schmidt und Tim Schneider gegriindet. Sie verstehen Zirkus als kiinstlerisches Medium, das sowohl im Tra-
ditionellen Zirkus, im Varieté, im Dinner-Theater, im Neuen Zirkus, im Straflenzirkus und in der Zirkuspddagogik eingesetzt wird.
Gemeinsam mit Zirkusschaffenden aus allen Bereichen sollen die Bedingungen fir den Zirkus in Deutschland verbessert und auf
kulturpolitischer Ebene sichtbarer gemacht werden.

www.netzwerk-zirkus.de
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ZIRKUS, EIN
WANDLUNGSFAHIGES GENRE

EIN GESCHICHTLICHER RUCKBLICK AUS KUNSTWISSENSCHAFTLICHER PERSPEKTIVE
VON ANDREAS BARTL

Die Diversifizierung einer darstellenden Kunst

Der Zirkus hat sich in seiner etwa 250jahrigen Geschichte in Europa durchgangig als sehr wandlungsfahiges Genre erwiesen:
Die urspringlich in der 2. Halfte des 18. Jhd. als Kunstreitshow entstandene populare Unterhaltungsform integriert zunachst
komische Charaktere und Akrobaten. Spater erweitert sie ihr Programm mit neuen artistischen Disziplinen, wie dem Trapez,
oder bietet Tierdressuren infolge des Niedergangs der fahrenden Ménagerien ein neues Zuhause. Diese kurze Aufzahlung
beinhaltet nur einige wenige Etappen auf dem Weg zu einem asthetischen Stereotyp des Zirkus, der sich in den Kopfen der
Mehrheitsgesellschaft spatestens in den Jahrzehnten nach dem 2. Weltkrieg festgesetzt hat. In Deutschland bis zum heuti-
gen Tag fast unbemerkt ist die Entwicklung des Zirkus mit der Etablierung dieses Klischées jedoch l&dngst nicht abgeschlos-
sen. Dies zeigt die Innovationsfreude deutlich, die ausgehend von Frankreich seit mehr als 30 Jahren die Zirkuswelt von
Innen wie von Aufien auf unterschiedlichste Weise weiter revolutioniert hat. Neu ist vor allem der Anspruch, dass der Zirkus
einerseits als kulturelles Erbe angesehen, andererseits aber in seinen kinstlerischen Auspragungen, die gerade durch die
Entwicklung seit den 1970er Jahren vorangetrieben werden, in den Kanon der ..Hohen Kiinste™ aufgenommen wird.

Die Entstehung des ,Nouveau Cirque” (des Neuen Zirkus) in Frankreich

Neben Reformbestrebungen innerhalb der etablierten Unternehmen und einer Offnung der Ausbildung durch die Griindung
von Zirkusschulen, geht der Impuls zu dieser Revolution in den 1970er Jahren in doppeltem Sinn von ,Auflenseiterinnen”
aus: Die Begriinderinnen des Nouveau Cirque stehen auBerhalb der familiaren .. Zirkus-Tradition” und sehen sich zudem als
Rebelllnnen gegen die herrschende gesellschaftliche Hierarchie. Sie greifen das soziale Ideal, d.h. die Elemente, die auch
im heutigen Diskurs als Grundlage fur die Attraktivitat des Zirkus weiterleben, auf: den Zusammenhalt der Gruppe (Fami-
lie), die Marginalitat gegentiber der Mehrheitsgesellschaft, Zirkus als Raum fir Andersartigkeit, Mobilitat, vielleicht sogar
Freiheit. Gleichzeitig revolutionieren sie innerhalb des folgenden Jahrzehnts jedoch grundlegend die stereotype Asthetik
und die formale Struktur, indem sie ausnahmslos alle vermeintlich fundamentalen Codes des . traditionellen” Zirkus in
Frage stellen. Dies geschieht sowohl in Bezug auf die Asthetik, z.B. die Farben Rot und Gold, den babylonischen Aufbau der
Nummern, d.h. die Steigerung vom Einfachen zum immer Schwierigeren, das Konzept der Vorstellungen als Nummern-
programm, die Zirkusmusik, das Manegenrund, das Zirkuszelt, die Zirkusfiguren: Clown, ZirkusdirektorIn, Trapezartistin
u.v.m., als auch unter gesellschaftlicher Perspektive, z.B. die patriarchalischen Organisationsformen der .Zirkusdynastien”
oder die Haltung und Dressur von wilden Tieren. Dabei steht die Veranderung, die die Einfiihrung von dem Tanz oder Theater
entlehnten Dramaturgien und die Abkehr vom klassischen Nummernprogramm auf den Zirkus haben, zweifellos im Mittel-
punkt der Erweiterung seines kiinstlerischen Potenzials.

Zirkus wird bedeutsam

Der Nouveau Cirque produziert hdufig abendfillende Produktionen, in denen die Form der Zirkusnummer nicht mehr im
Vordergrund steht oder ganzlich verschwindet. Er entwickelt vielmehr ein technisches Vokabular und macht sich auf die
Suche nach logischen Zusammenhangen fir die so entstandenen bedeutungsvollen Gesten, die ein Zirkusstiick zu einer
sinnhaften Einheit machen, z.B. durch verbindende Elemente wie stilistische Einheit, Choreographie, gemeinsame Gestik,
Handlungs- oder Psycho-Logik 0.8. Bedeutung. Das heifit, die Produktion von Sinn, der den selbstreferentiellen Rahmen
des .traditionellen” Zirkus sprengt, kénnte sicherlich als Schlisselbegriff fiir eine Unterscheidung zwischen ,traditionel-
lem” Zirkus und Nouveau Cirque dienen. Eine traditionelle Zirkusvorstellung ist eine Prasentation (Darbietung) und hat
damit nur einen Selbstzweck und dariiber hinaus keinen Sinn. Sie funktioniert als geschlossenes System und lasst kaum
Assoziationen mit der sie umgebenden Alltagsrealitat zu. Nouveau Cirque hingegen produziert Reprasentationen (Abbildun-
gen) und nimmt damit zu seiner Umwelt Stellung. Seine Kinstlerinnen treten in eine ganzlich andere Beziehung zu ihrem
Publikum, keiner ,symbolischen”, in der Figur und DarstellerIn ununterscheidbar sind und der/die Darstellerin die Figur ist,
sondern in einer ,reflexiven”, so dass die Unterscheidung zwischen Figur und Darstellerin erhalten bleibt. Damit entsteht
ein Raum, in dem das Publikum zu Assoziationen mit der eigenen Lebenswelt angeregt wird.

Emanzipation der Zirkuskiinste

Die Abkehr von den engen zeitlichen Grenzen der Zirkusnummer fihrt auflerdem zu einer Emanzipation der verschiedenen
Zirkuskinste gegentber dem Ublichen Mischprogramm im Zirkus. Nicht mehr an das klassische achtminitige Format
gebunden, kdnnen sie ihr Potenzial, ihre eigene Sprache frei entwickeln. Formen, die fir die Zeit vor den 1970er Jahren



undenkbar waren, sind heute keine Seltenheit mehr: Es gibt abendfillende Programme, in denen teilweise nur eine einzige Disziplin
auf die Bihne kommt - Jonglage (Jéréme Thomas), Seiltanz (Les Colporteurs), Partnerakrobatik (Compagnie XY), Trapez (Les Arts
Sauts), um nur einige Beispiele zu nennen.

Doch die Entwicklung des Zirkus bleibt auch hier nicht stehen.

Die spaten 1990er Jahre: Vom Nouveau Cirque zum Zeitgendssischen Zirkus

Selbst der Nouveau Cirque gilt inzwischen aus kunstwissenschaftlicher Perspektive als tberholte Kategorie und sieht sich mit noch
radikaleren Ansatzen konfrontiert, die in der Analyse analog zur Terminologie im Tanz mit dem Begriff ..Zeitgentssischer Zirkus” be-
legt werden. Diese neueste Kategorie von Zirkus hat die Zirkuslandschaft ausgehend von Frankreich seit den spaten 1990er Jahren
erneut vervielfaltigt und beeinflusst, vor allem durch die internationale Vernetzung der Zirkushochschulen, aber auch der Zirkussze-
ne selbst. Sie produziert ihre Asthetik nicht mehr in der Abgrenzung von oder Umgestaltung der .tradierten” Codes, sondern nutzt
und erweitert unbefangen das kreative Potenzial der Zirkustechniken. Der zeitgendssische Zirkus hat sich mit einer Zeitverzégerung
von etwa 30 Jahren analog zu Entwicklungen in der modernen darstellenden Kunst vom Primat der Handlungs- oder Psycho-Logik
befreit und konzentriert sich auf das Performative von Auffihrungen. Zur Verdeutlichung: Vor der sog. ..Performativen Wende" in den
1960er Jahren galt, vereinfacht dargestellt, folgendes Schema fir Vorstellungen theatraler Art: Ein/e Autorln produziert Sinn, dieser
wird von den Darstellerinnen verkdrpert und vom Publikum konsumiert. Seither versuchen innovative Formen, sich von diesem
letztlich illusorischen ,Text-Diktat” zu befreien, und stellen den Ereignischarakter sowie die Korperlichkeit einer Auffiihrung in den
Vordergrund. Wiederum vereinfacht dargestellt wird der/die Zuschauerln mit theatralen Elementen (Schauspielerin, Requisiten,
Musik, Licht usw.), sog. .emergenten Phianomenen”, konfrontiert, ohne dass eine vorgegebene Handlungs- oder Psycho-Logik ihr
JAuftauchen” erklaren wiirde. Die Produktion von Bedeutung, d.h. die Konstruktion von Sinnzusammenhéangen, liegt damit allein im
Auge des Betrachters, die dieser durch seine ureigenen Assoziationen selbst leisten muss bzw. kann.

Das Neue am Zeitgenossischen Zirkus
Welche fundamentalen Weiterentwicklungen bietet der zeitgendssische Zirkus gegeniiber seinen Vorgangern?

1) Narrative Dramaturgien verlieren gegeniiber der Aneinanderreihung der oben genannten emergenten Phanomene an Bedeu-
tung. Damit findet der Zirkus Uber seine spezifische Kérperlichkeit in den verschiedenen Zirkuskinsten und speziell Uber die darin
provozierte Konfrontation des menschlichen Kérpers mit den ihm eigenen physischen Grenzen und Risiken, wie u.a. Balance, Ge-
schwindigkeit und Hohe, die ihn von allen anderen performativen Kiinsten unterscheidet, schlussendlich sein volles kiinstlerisches
Potenzial wieder. Befreit von der dem Stereotyp des .traditionellen” Zirkus innewohnenden Bedeutungslosigkeit, die u.a. im Zusam-
menfallen von Darstellerin und Figur begriindet ist, rechtfertigen gelungene zeitgendssische Zirkusinszenierungen beeindruckend
den Anspruch dieser vielfaltigen Kunstform auf Anerkennung im Kanon der darstellenden Kinste.

2) Statt auf die Attraktivitat von Marginalitat zu setzen, versteht sich der Zeitgendssische Zirkus eher als ,etablierte” Kunstform.
Zwischen den Machern des Nouveau Cirque und denen des zeitgendssischen Zirkus hat gewissermafien ein Generationenwechsel
stattgefunden. Die Akteurlnnen des Nouveau Cirque entstammen mehrheitlich der Generation, die im Zuge der 68er-Revolutionen
versuchte, die Gesellschaft und mit ihr die sie konstituierenden Institutionen offensiv zu verandern. Sie hatten den strategischen Vor-
teil der Marginalitat von Zirkus fur sich erkannt, die es ihnen erlaubte, eine radikale Kritik an den bestehenden Verhaltnissen quasi
von den Randern ins Zentrum der Gesellschaft zu tragen. Im Zuge dieser gesellschaftlichen Auseinandersetzungen verdnderte sich
die Asthetik des Zirkus und vervielfaltigte sich.

Die Akteurlnnen des zeitgendssischen Zirkus hingegen sind in anderen sozialen Kontexten aufgewachsen. Viele von ihnen haben die
inzwischen etablierten Zirkusakademien besucht und ihr Bemihen, sich von der Rest-Gesellschaft zu differenzieren, griindet sich
mehr auf dem Anspruch, kiinstlerisch tatig sein zu wollen, als auf politisch-ideologischen Erwagungen. Sie operieren daher eher aus
dem gesellschaftlichen Zentrum heraus als von den Randern her, selbst wenn diese Behauptung fiir die Wahrnehmung von Zirkus in
Deutschland nicht unmittelbar schlissig erscheinen mag. Denn die Wahrnehmung des Zirkus als marginal spielt weiterhin eine grofie
Rolle fir die Position des Zirkus in der deutschen Gesellschaft. Gerade die Institutionalisierung des Zirkus durch spezielle staatliche
Forderprogramme und Ausbildungsstatten im europaischen Ausland beeinflusst dagegen deutlich das Selbstverstandnis der zeitge-
nossischen Zirkusartistinnen, die innerhalb dieser Institutionen sozialisiert werden: Marginalitat gilt nicht mehr als Selbstzweck des
Zirkus, sondern wird eher als Hindernis fir eine umfassende Anerkennung ihrer kiinstlerischen Tatigkeit erfahren. Ihr gesellschafts-
kritischer Ansatz verortet sich haufig auf sehr viel intimerer Ebene, setzt sich mit individuellen Schicksalen auseinander und nimmt
seltener die Gesamtstruktur der Gesellschaft ins Visier.

Trotz dieser chronologischen Darstellung soll keineswegs der Eindruck entstehen, die jeweils neuere Form hatte die historisch altere
abgeldst und ersetzt. Im Gegenteil: Alle angeflihrten Formen des Zirkus koexistieren und entwickeln sich in ihrer jeweiligen Aus-
pragung und besetzen damit unterschiedliche Positionen innerhalb unseres Gesellschaftssystems. Gerade diese Vielfalt sollte als
Chance wahrgenommen werden, da in ihr die Anpassungsfahigkeit des Genres an die komplexen gesellschaftlichen Entwicklungen
begrindet liegt, mit denen sich der Zirkus auch in Zukunft auseinandersetzen muss.

ANDREAS BARTL ist als freischaffender Artist tatig. 1977 geboren, begann er als 20jahriger sein Studium der Zirkuskinste an

der ESAC in Brissel. Dort blieb er dann als Dozent und unterrichtete von 2004 - 2008 Handstand, Rigging und Montagesicherheit.
Parallel dazu arbeitete er als Sozialzirkustrainer an diversen Sozialprojekten, etwa in Afrika. Spater begann er dann sein Studium
der Ethnologie und Erziehungswissenschaften an der Universitat zu Kéln - seine Abschlussarbeit schrieb er zum Thema .. Zirkus -

das Potenzial einer marginalisierten Kunstform fiir Sozialisation und Bildung”. 2009, noch wéhrend seines Studiums, griindete er
zusammen mit Lisa Rinne die Kompanie ..Circus unARTig", mit der sie viel im Ausland touren.
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NEUER ZIRKUS - EINBLICKE
VON AUSSEN

ODER: WIE ICH BEIM PRODUZIEREN MAUSCHEN SPIELTE ...
VON JANINA LACKMANN

Diese neue Zirkuswelt, sie ist schon verrickt. Da baumeln die Artisten in den Baumen, andere machen aus dem Zirkus eine
Wissenschaft — und laufen am Arbeitsplatz barfu3 herum. Diese neue Zirkuswelt, sie ist eine unterschéatzte Branche. Da
sind Menschen mit Ideen und Traumen, die sie trotz aller Hirden in der Kunstwelt umsetzen, mit Ehrgeiz, Biss und Leiden-
schaft. Ja, und wo Artisten trainieren, herrscht eben Straflenschuhverbot - wie in jeder normalen Turnhalle. Das war meine
erste Lektion, als ich mit einer tieferen Auseinandersetzung mit der Zirkusszene in Deutschland begann.

Auf dem Gelénde der Zirkusgemeinschaft ,Schatzinsel” in Berlin Kreuzberg erfahre ich, dass nicht nur Zelte, sondern auch
Turnhallen zur Probenstatte fir Artisten werden. Hier darf ich das erste Mal einen Blick auf ein abendfiillendes Zirkusstiick
werfen, das noch in den Kinderschuhen steckte. Als Journalistin interessiert mich das Thema Neuer Zirkus in Deutschland.
So wandte ich mich an die Initiative Neuer Zirkus und sitze kurz darauf in eben jener Turnhalle und darf schlinsen - natir-
lich barfuf3.

Bisher hatte ich Neuen Zirkus nur konsumiert, jetzt will ich es genau wissen. Wie arbeiten Artisten, was treibt sie an, und
welche Besonderheiten hat die Szene hier in Deutschland?

Die Grundvoraussetzung fur freie Produktionen ist die Bereitschaft, richtig hart zu arbeiten. Das wird mir beim ersten
Probenbesuch schnell klar. Der Schweifidunst im Halleninneren kommt nicht allein von den warmen Auflentemperaturen
an diesem Augusttag. Sechs Stunden téaglich trainieren Tim und Florian von ,Overhead Project” hier, um ihre Produktion
fir das kommende Jahr voranzubringen. Sie kommen her, ohne dass ihnen jemand vorschreibt, wann es losgeht und wann
sie Feierabend machen kdonnen, und proben. So viel Disziplin beeindruckt mich. Jede selbststandige Tatigkeit erfordert die
geistige Fahigkeit, sich immer wieder aus eigener Kraft heraus antreiben zu kénnen. Doch welche ist dabei noch kdrperlich
so anstrengend wie die Artistik?

Hinzu kommt in Deutschland das Problem, geeignete Residenzen fur die Proben zu finden. Solche Statten, an denen Artis-
ten nicht einfach trainieren, sondern ganz konkret ein neues Zirkusstick ausarbeiten, sind rar gesat. Fir zirkusspezifische
Projekte gibt es kaum Ausschreibungen, erfahre ich, da sind viele Residenzorte eher Notlosungen. Auch mir fallt beim
Probenbesuch auf, dass die fiir Ballsport und Bodenturnen ausgerichtete Halle in Berlin Kreuzberg nicht gerade optimal
fur die Arbeit der Partnerakrobaten ist. Sobald die beiden sich - scheinbar mihelos - Ubereinander tirmen, schrumpft der
Luftraum Uber ihren Képfen schnell auf ein bedenkliches Minimum. Die Deckenleuchten dampfen die Freude an hohen
Figuren. Doch aufhalten lassen sich Tim und Florian davon nicht, die Proben laufen auch so weiter. Die beiden nutzen eben
nur den vorderen Teil der Halle. Improvisation ist alles.

Immerhin ist die Halle zentral gelegen und bietet Platz fiir ein kleines Publikum, das den Zwischenstand beurteilen soll,
und ist kostenfrei. Wer wagt es da noch, Anspriche zu stellen? Freie Artisten, so scheint mir, lernen schnell Bescheiden-
heit, was die Mittel fir ihre Produktionen betrifft. Die Einschrankungen in den herkémmlichen Residenzraumen variieren je
nach artistischer Disziplin: Nicht nur Partnerakrobaten, auch Jongleuren fehlt es an Raumhdohe, Trapez- oder Seilkinstlern
an Aufhangemaoglichkeiten und Bodenakrobaten wiederum wiinschen sich geeignete Matten.

Allen Hirden zum Trotz — unter freien Artisten herrscht eine pure Freude an dem, was sie tun. Als darstellende Kinstler
trifft sie die Krux, meist das Wochenende durcharbeiten zu missen. Doch nicht jeder kommt in den Genuss, auch so unge-
wohnliche Arbeitsplatze wie Artisten dafir zu haben. Wobei Genuss relativ ist — ich muss schon sehr schmunzeln, als ich
von einer Artistin erfahre, sie habe in der Nacht von Sonntag auf Montag in einem Baum auf dem Tempelhof gebaumelt -
kopfiber, in drei Metern Hohe. Sie erzahlt mir das mit einem strahlenden Blick. Das ist Leidenschaft. Die Produktion ..Ovids
Traum”, die das Theater Anu auf dem Tempelhofer Feld zeigt, stellt dabei htchste Anspriiche an die Artisten. Raus aus dem
gesicherten Proberaum, rein in die ungewohnte Natur und dann auch noch in kraftezehrenden Positionen verharren. Solche
Auffiihrungen sind Erlebnis und Wagnis zugleich. Das ist Teil des spannenden Berufes eines Artisten.
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Skizze von Janina Lackmann

Der Neue Zirkus wagt es unbequem zu sein

Vielleicht liegt es daran, dass in Deutschland etablierte Kiinste wie Tanz und Theater ihre langen Schatten auf die kleine Riege der
Kinstler des Neuen Zirkus werfen. Neben Residenzausschreibungen mangelt es an zirkusspezifischen Fordertopfen, weil das Genre
als solches noch immer nicht offiziell als Kunstform in Deutschland anerkannt ist.

Vielleicht ist es die Zeit, in der wir leben, wo es an so vielen Stellen in der Gesellschaft brodelt. In den Produktionen, die ich bisher
verfolgen konnte, steckt jedenfalls eine gehdrige Portion Ernst. Da tauchen auch so unbequeme Themen wie Homophobie, Einsam-
keit oder Scheitern auf. Neuer Zirkus ist nicht immer gefallig. Auch wenn Humor oft elementarer Bestandteil der Produktionen ist

- es Uberwiegt der Eindruck, dass Artisten hierzulande nicht nur wahr-, sondern auch ernst genommen werden mdochten. Sie wollen
kein Massenpublikum begeistern - sie driicken sich Uber ihre Stlicke aus, geben Denkanstéf3e und regen Diskussionen an. Das ist
die Freiheit, die die Kunst fur Zirkuskinstler mit sich bringt.

Die Frage nach den Mitteln fiir diesen Ausdruck ist dabei so vielschichtig, dass sich ihr mit dem Stiick .Ganz kaputt” - im Rahmen
des Researchlabors Labor Cirque am ZAK Koln - eine eigene Produktion widmet. Hier reicht der Neue Zirkus den anderen kiinst-
lerischen Ausdrucksformen die Hand. Artisten, Musiker und Schauspieler loten gemeinsam die Grenzen ihrer Genres aus, decken
Schnittstellen auf und vermengen ihr Ergebnis zu einem Zirkusstiick. Die Proben finden in einem echten Zirkuszelt statt - da tragt
die heimelige Atmosphére unter der rotgelben Kuppel ihr Ubriges dazu bei, die bunte Truppe zu vereinen. Von Konkurrenzkampf
oder elitarer Abgrenzung keine Spur. Da bt der Xylofonspieler gewissenhaft den Umgang mit Jonglierballen, die Trapezkinstle-

rin greift zur Gitarre und Schauspieler trainieren die Eskimorolle der Akrobaten. Hier geht es nicht um Prazision, sondern um den
Austausch: von einander lernen, statt sein eigenes Slippchen zu kochen, und aus den verschiedenen Kinsten etwas Gemeinsames
schaffen - vereint unter dem Dach des Neuen Zirkus.

Auch ich darf mich dazugesellen und stelle wieder einmal fest, wie gerne Artisten auch ..Fremden” wie mir Zugang zu ihrer beson-
deren Welt gewahren. Durch die Offenheit der Szene war die Oberflache schnell durchbrochen, und ich konnte innerhalb kurzer Zeit
viele und intensive Eindriicke gewinnen.

Jetzt bin ich gespannt auf mehr und werde das professionelle Zirkustreiben in Deutschland weiter beobachten. Dabei hoffe ich, dass
die freien Artisten weiter ihrem bewahrten Prinzip treu bleiben und einfach machen. Egal was kommt...

JANINA LACKMANN ist freie Journalistin aus Dortmund. |hr Studium der Kommunikationswissenschaft in Miinster pausierte sie
zwei Jahre, um in die Fernsehwelt hineinzuschnuppern. Dabei machte sie eine Ausbildung zur Videojournalistin und arbeitete fir
tagesaktuelle Nachrichtenmagazine in Dortmund und Berlin. Danach zog es sie zurlick zum Studium. Nebenher arbeitete sie fir
Wissenssendungen im Fernsehen und machte Kinderradio. Seit 2014 hat sie den Abschluss in der Tasche und widmet sich Themen,

die sie personlich interessieren — wie dem Neuen Zirkus.




Atemzug e.V.
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+AUF DER SUCHE NACH DEM
NEUEN - KEINE PRODUKTION
GLEICHT DER ANDEREN”

Habt ihr eine Verbindung zu dem Wort Zirkus?
Finerseits besteht das Atemzug-Kernteam aus Zirkusartisten, teilweise auch ehemaligen Zirkusartisten, andererseits

bilden die artistischen Disziplinen den Ausgangspunkt fir die kreative Arbeit bei jeder Produktion. Ansonsten hat die
Arbeitsweise von Atemzug wenig mit klischeehaften Vorstellungen von Zirkus zu tun und ist eher mit der von Tanz- oder

Theatergruppen vergleichbar.

Tauchen in euren Produktionen ,.zirkusspezifische” Themen auf?

In .FEEDBACK SCHLEIFEN" gibt es viele Referenzen zu Zirkusthemen und Klischees. Das Stiick kreist um genau diese
Themen: die Rolle des Zirkusartisten, die Beziehungen und Abhangigkeiten zwischen Publikum und (Zirkus-)Kinstler,
der Artist, der sich fiir das Publikum Gefahren aussetzt, seine Erschopfung, seine Angste, sein Applaus. Grundsétzlich
wird in dem Stiick alles enthillt und entlarvt bis hin zum Entstehungsprozess des Stiicks und den privatesten Seiten der

Darsteller.

Was war der Ausgangspunkt fiir eure Recherche?
Bei der Entwicklung der Stiickidee drehten wir uns um den Begriff der Auffiihrung und der Rolle der Performenden. Also

haben wir uns im Vorhinein mit Performativitatstheorien von Erika Fischer-Lichte und ihrem Begriff der .autopoietischen
Feedback Schleife” auseinandergesetzt und das Ganze auf eine Zirkus-Auffiihrung Uibertragen. Abgesehen davon ging es
uns darum, das Publikum maéglichst vielen Sinnes-Reizen auszusetzen. Wir haben uns gefragt, wie man eine Auffiihrung
nicht nur sehen und horen, sondern auch riechen, schmecken und physisch fuhlen kann und haben daran mit tanzeri-
schen, artistischen und musikalischen Mitteln geforscht.

Wie setzt sich Atemzug zusammen?
Atemzug versteht sich als experimentelle Plattform fur professionelle Kiinstler aus ganz verschiedenen Bereichen. Ziel

des Vereins ist, jungen Artisten und Zirkusschulabsolventen erste Produktionserfahrungen zu ermdéglichen. Daher gibt
es kein festes Ensemble, sondern es arbeiten immer wieder neue Kiinstlerkonstellationen fir das jeweilige Projekt
zusammen. Das Atemzug-Kernteam begleitet den kiinstlerischen Prozess und hilft bei der Organisation und Umsetzung.
Langfristig sollen so junge Kiinstler aller Blihnensparten zum interdisziplindren und konzeptionellen Arbeiten angeregt
werden. Durch die immer wieder neuen Ergebnisse in den Stiicken wird das junge Genre .Neuer Zirkus” kiinstlerisch

weiterentwickelt.

Wie entwickelt ihr eure Stiicke?
Der oder die Regisseurln entwickelt in Zusammenarbeit mit dem Performer-Team eine Idee und leitet dann die Proben.

Die Form dieser Leitung kann fir jedes Projekt sehr unterschiedlich aussehen. Das Atemzug-Organisationsteam ver-
steht sich als .Auge von AuBien”, das den kiinstlerischen Prozess begleitet und unterstutzt.

Habt ihr Vorbilder fiir eure Produktionen?
Ja, das sind alle Zirkusproduktionen, in denen die artistischen Techniken sinnstiftend eingesetzt werden oder mit ande-

ren Kunstformen wirklich verschmelzen. Das .Labor Cirque” des ZAK Zirkus- und Artistikzentrums war in dem Zusam-
menhang auch Uberaus inspirierend.

Was plant ihr als ndchstes Projekt?
Die nachste Atemzug-Produktion wird sich an der Schnittstelle von Artistik und modernem Musiktheater bewegen,

angeregt durch das Forschungsthema Musik und Bewegung vom letzten .Labor Cirque Research” in 2014. Geplant ist
ein Performer-Team aus klassischen Musikern, Jazzmusikern, Kompositionsstudenten und Artisten. Die Regisseurin ist
ausgebildete Geigerin. Die Premiere ist flir Sommer 2015 geplant.

Geantwortet hat uns Jenny Patschovsky | Foto: L. Giovanazzi
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»CIRCUS SYMBOLISIERT
FUR UNS DAS STAUNEN UND
TRAUMEN, DAS EINTAUCHEN
IN EINE ANDERE WELT.”

Wie kam es zu eurem Format - drei Stiicke an einem Abend?

Mit KUNST_STUCKE wollen wir dazu beitragen, ein in Deutschland unbekanntes Showformat fiir Circus zu etablieren,
das eine Alternative sowohl zu den hier bekannten Varietéshows mit einzelnen Acts als auch zu abendfiillenden Theater-
aufflihrungen ist. In der Circusszene - vor allem in Frankreich und Belgien -~ kommt die Kombination von Kurzstiicken an
einem Abend zwar vor, ihnen fehlt jedoch meistens ein Zusammenhang. KUNST_STUCKE zielt darauf ab, dass die drei
gezeigten Performances als ein zusammengehdriges Werk gesehen werden.

Wieso Kurzstiicke anstatt Nummern?
In den Kurzstiicken fihren wir artistische und kiinstlerische Konzepte weiter ins Detail als nur in einer Nummer. So

vergréfert sich unser kiinstlerischer Freiraum und dem Publikum eréffnen sich zusétzliche Ankniipfungs- und Bezugs-
punkte. Ob auf abstrakter visueller Ebene oder durch konkrete theatralische Elemente, wir setzen unsere Zirkusdiszipli-
nen in neue Kontexte. Interpretationsspielraume lassen so ganz eigene Assoziationen unterschiedlichster Zuschauerlnnen
zu, die wir mit unserer Kunst erreichen, beriihren und unterhalten méchten.

Wie entwickelt ihr eure Stiicke?
Wir als Performerinnen sind gleichzeitig Autorinnen unserer Stiicke. Fiir alle drei Sticke hatten wir kiinstlerische Beglei-

tung von Dramaturgen und Choreographen aus den Bereichen Circus oder Tanz.

Tauchen zirkusspezifische Themen in eurer Arbeit auf?
Das Risiko, welches Circus mit sich bringt, nimmt einen grofien Stellenwert in unserer Arbeit ein. Alle drei Stiicke kommu-

nizieren dieses Risiko bewusst, wodurch es zu einem starken Ausdrucksmittel wird.

Was ist eure Verbindung zu dem Wort Zirkus?
Circus symbolisiert fur uns das Staunen und Triumen, das Eintauchen in eine andere Welt.

Was hat euch beeinflusst fiir dieses Stiick? Was war der Ausgangspunkt fiir eure Recherche?

Durch unsere zeitgleiche Ausbildung an der Academy for Circus and Performance Art - vor allem durch den Aspekt ..Per-
formance Art” - entwickelten wir eine gewisse Herangehensweise an die Inszenierung von Circus, in der die Circustechnik
stets im Mittelpunkt steht. Auch in KUNST_STUCKE ist sie stets Zentrum des Geschehens und die grundlegende Aus-
drucksform, durch die Inhalte und Emotionen vermittelt werden. Ein weiterer Aspekt, der unsere Performances beein-

flusst hat, ist die stetige Suche nach Authentizitat als Artistinnen auf der Biihne.

Geantwortet haben uns Anni Kiipper und Roxana Kiiwen | Foto: Torben Schmitz






. WIR SIND EIN KOLLEKTIV,
ALLE SIND AUTORINNEN DES
STUCKES."“

Was war der Ausgangspunkt fiir euer Stiick?
Da wir ein reines Frauenensemble sind, ist dies natirij i
Frauen erlebt ung interpretiert. U i

Tanzerisch und akrobatisch habe
sammengetragene Musiken
Seile, Strapaten aus Seilen u
metaphorisch oder symbo
verandert den Raum und s

ein weiterer wichtiger Aus
nwir Seile und Netze als lmprovisationsgrundlage genutzt. Dabei unterstiitzen uns zu-
und verschiedene Kostimideen, die verschiedenste Impulse auslssten. Auf der Bihne sind
nd ein groBes Netz, das tber eine Rolle mit einem Vertikalseil verbunden ist. Die Rolle ist

lisch gesehen eine Abhéngigkeit zwischen uns, und sie erzeugt Harmonie oder Disharmonie,
chafft immer wieder neue Konstellationen unter uns.

Wer ist Autorin eurer Produktionen?

Wir sind ein Kollektiv, alle sing Autorinnen der Stiicke.
Phasenweise hatten wir Beratung von auflen, haben uns
cken haben wir mijt Improvisation

aber nicht auf eine Regie festgelegt. In mehreren Kreationshbl-
es offentliche Showings mit Pupl

en gearbeitet, diese gefilmt und in der Gruppe analysiert.Nach Jeder Arbeitsphase gab
ikums-Feedback, was unsin der Auswertung der einzelnen Phasen sehr geholfen hat.

Eure Verbindung zu dem Wort Zirkus?
Zirkus ist unsere Grundlage, wir sind all

reichen und Produktionen gesammelt. Dabei gewannen wir
und zeitgendssische Tanzsticken. Unsere technischen Beson
zu finden. Mit der Griindung von Cie4 woll
auch andere Kunstformen beinhalten.

€ ausgebildete Artistinnen und haben Erfahrungen in den verschiedensten Be-

insichten in den traditionellen Zirkus, in Musikproduktionen
derheiten sind auch in anderen Formen des Zirkys wieder
ten wir uns jedoch vom traditionellen Zirkus entfernen und Stiicke kreieren, die

Taucht in euren Arbeiten der Kreis, das Risiko oder die
Das Risiko taucht bej uns symbolisch als Thema auf, wir

. mit dem Risiko gespielt wird, von
der Gruppe abhangig zu sein. Soli, also Nummern im klassi i i '
denen eine oder zwe Personen
anderen.

Habt ihr formulierte Zjele als Gruppe?
Unser Ziel ist s, neuen Zirkus in Deutschl
Wir wollen abseits vom Varieté eigene kiin
ren” soll weiter wachsen kénnen, und wir

and zu krejeren.
stlerische Kreationen verbr

eiten und international arbeiten.
mochten in Zukunft die Mo

-Unruhe bewah-
glichkeit haben, weitere Stiicke z

u kreieren.
Wie geht es weiter mit diesem Stiick?

Wir wollen das Stlck weiter verbreiten
wahren” bereits mit verschiedenen B
bereichern und vorantreiben. Fiir dje
zu entwickeln.

und immer wieder neye Arbeits
estzungen gespielt. Die Einf|
Zukunft planen wir, dhn

phasen mit einplanen. Wir haben .Unruhe be-
Usse der anderen Kinstlerinnen konnten das Stiick

lich vorzugehen, Langfristig beabsichtigen wir, neye Stiicke

Geantwortet haben uns Julia Christ, Anke van Engel

shoven, Lena Ries und Romy Seibt | Foto: Arne Schmitt
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Circus unARTiq
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Wo seht ihr euren kiinstlerischen Schwerpunkt?

Innerhalb des Zirkus bedienen wir verschiedene Genres und versuchen den Spagat zwischen anspruchsvollem Entertain-
ment und innovativer Performance-Kunst. Dabei ist uns neben der Umsetzung unseres kiinstlerischen Anspruchs auch die
Zuganglichkeit unserer Nummern und Shows fir ein moglichst breites Publikum sehr wichtig. Wir beschaftigen uns inten-
siv mit dem den Zirkustechniken immanenten Rhythmus und der Realitat korperlicher Prasenz. Dadurch tritt die spektaku-
lare Seite der akrobatischen Figuren in den Hintergrund, ohne jedoch ganzlich zu verschwinden, wohingegen die Auswahl
der Abfolgen, die sich an unserer rhythmischen Logik orientiert, in den Vordergrund rickt.

Welche kiinstlerischen Disziplinen beeinflussen euch?
Neben den unterschiedlichsten Darstellungsformen des Zirkus liefern uns vor allem die Nachbardisziplinen Performance
Art und Bewegungstheater das Vokabular fir eine moderne Art der metaphorischen Sprache.

Wie entwickelt ihr eure Stiicke?

Unser Ausgangspunkt ist entweder ein zwischenmenschliches Thema oder ein Bild, das uns beide berihrt und uns das Be-
dirfnis gibt, auf der Biihne etwas mit unserem Publikum zu teilen. In der Auseinandersetzung mit unseren Zirkusdiszipli-
nen (Schwungtrapez, Chinesischer Mast und Partnerakrobatik) und manchmal auch mit zusatzlichen Requisiten, erarbeiten
wir zundchst ein Grundkonzept, das wir anschlielend mit einem Regisseur weiterentwickeln. Die Auseinandersetzung mit
Rhythmus bildet die Grundlage unserer dramaturgischen Herangehensweise. Dieser Rhythmus wird von den Zirkustech-
niken vorgegeben, die wir benutzen. Jede Disziplin hat ihr eigenes Tempo, ihren eigenen Takt und ihre eigene rdumliche
Ausdehnung.

Worum geht es in diesem Stiick?

Inspiriert durch Terry Gilliams und Franz Kafka wollten wir unsere Sicht auf Identitatsentwicklung und Geschlechterbezie-
hungen vor dem Hintergrund eines postmodernen Menschenbildes prasentieren. Das Stiick spiegelt unsere Reflexion zum
Verhaltnis zwischen dem Individuum und der modernen Gesellschaft mit ihren widersprichlichen Konventionen und immer
ausgeklugelteren und tentakelartigen Instrumenten sozialer Kontrolle wider.

Was ist eure Verbindung zu dem Wort Zirkus?

Zirkus ist fur uns eine darstellende Kunstform, die im Laufe ihrer Geschichte die unterschiedlichsten Auspragungen
angenommen hat und sehr verschiedene performative Elemente integrieren konnte. Die Grundlage von Zirkus bilden die
verschiedenen Zirkusdisziplinen in Kombination mit Ausdrucksformen aus benachbarten darstellenden Kiinsten wie Tanz,
Musik, Theater, Performance Art u.a.m. Besondere Bedeutung hat fir uns die Zuganglichkeit von Zirkus fir ein breites
Publikum Uber Alters-, Sprach- und kulturelle Grenzen hinweg sowie seine Wandelbarkeit Uber die Zeit, die sich gerade
heute in der Suche nach einer ,zeitgendssischen” Form erneut zeigt.

Gibt es fiir euch zirkusimmanente Themen, die in euren Arbeiten immer wieder auftauchen?

Risiko und Nervenkitzel sind natirliche Bestandteile in den von uns praktizierten Zirkustechniken vor allem am Schwung-
trapez oder Chinesischen Mast, da sie in der Hohe stattfinden. Diese Themen tauchen ganz selbstverstandlich auch in
unseren Produktionen auf, ohne allerdings im Vordergrund zu stehen oder kiinstlich dramatisiert zu werden. Die Gestaltung
und Nutzbarmachung des physischen Miterlebens gefahrlicher Momente oder Figuren sehen wir als eines der starksten
Potenziale der Zirkuskunst. Das Konzept der .Nummer” taucht in unserer Arbeit insofern permanent auf, als dass wir ent-
weder bewusst ,Nummern” erarbeiten oder deren Merkmale in unseren Shows gezielt vermeiden.

Was steht bei euch an als nachstes Projekt?

Ermutigt durch die positiven Erfahrungen mit dem halbstiindigen Format unseres zeitgendssischen Zirkusstiicks haben wir
nun ein Konzept erstellt, das vorsieht, unser Projekt .ohnMacht™ als abendfiillendes Programm neu zu entwickeln. Auf-
bauend auf dem bisher etablierten Vokabular, das sich vorwiegend am Boden abspielt, wollen wir uns nun die Mdglichkeit
geben, das Potenzial einer zeitgentssischen Perspektive auf Zirkus fir die Luftartistik auszuloten.

Geantwortet haben uns Andreas Bartl und Lisa Rinne | Foto: Circus unArtig






DOSSIER 3-D-Poetry/Marion Dieterle
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+KREATION UND PERFOR-
MANCE IST FUR MICH ORT
DER AUSEINANDERSETZUNG
MIT DINGEN, DIE MICH
UMGEBEN.”

Hast du eine Verbindung zu dem Wort Zirkus?
usbereich. Es begegnen sich unter diesem Decknamen sehr
e der Zirkuspadagogik, die aus den 70ern stammen, die das
che herausstellen, sehr prasent. Die Unabhangigkeit
bar. Gleichzeitig existiert eine hochspezialisierte und
eibung dieser Strémungen finde ich sehr spannend.

Ich finde, wir erleben momentan eine spannende Zeitim Zirk
unterschiedliche Stromungen: Zum einen sind die Einfliss
Spielerische, die Persdnlichkeitsentwicklung und das Demokratis

von einem eigenwilligen Nomadenkiinstlertum ist immer noch spir
disziplinierte Artistenszene. Die Begegnung und R

Worum geht es dir in deiner Arbeit?
Kreation und Performance ist fur mich Or gen, die mich umgeben und Fragestellungen.
ld nahern sich in meiner Arbeit an und werden neu geschichtet, um Inhalte auf

Die Ebenen Kérper / Raum / Klang / Bi
besondere Art zu transportieren. Mich interessiert, was der Korper in verschiedenen Zusammenhangen auszusagen
vermag.

t der Auseinandersetzung mit Din

Wie entwickelst du deine Stiicke?

ekte, setze den Rahmen, die Frage- und Aufgabenstel-

Das Konzept der Kreation kommt aus meiner Hand, ich leite die Proj
den beteiligten Kinstlern.

lungen. Die Recherche und Ausarbeitung der Stlicke entstehen dann in Zusammenarbeit mit

Wer oder Was hat dich in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?
etzten Zeit finde ich die Videoclips von Die Antwoord, frithe Interviews mit Mr.

Sehr erfrischend und inspirierend aus der L
berg und die Begegnung der Performer Angus Balbernie & Andrew Morrish.

Brainwash, Zeichnungen von Saul Stein
Wie setzt sich deine Gruppe zusammen?

2006 habe ich das Label DOSSIER 3-D-Peotry gegrindet, um darunter meine choreografische Arbeit zu prasentieren. Ich
arbeite projektbezogen mit Kiinstlern verschiedenster Sparten zusammen. Es besteht eine langjahrige Zusammenarbeit
und intensiver Austausch mit Ralf Freudenberger (Musik), Mathijs Stegink (Video/Animation), Emily Welther (Tanz], Tim
Behren (Partnerakrobatik], Florian Patschovsky (Partnerakrobatik) und der Kompanie HeadFeedHands (Neuer Zirkus).
Seit einem Jahr bin ich Mitglied beim selbstverwaltenden Choreographennetzwerk Barnes Crossing Koln - Freiraum fir
TanzPerformanceKunst, arbeite im kreativen Dunstkreis und als .associated artist” bei Silke Z./resistdance Koln.

Was war der Ausgangspunkt fiir deine Recherche an diesem Stiick?

In .Fleisch und Puppen” interessiere ich mich fir vertraute, intime Momente zwischen Menschen, in denen ein Macht-
gefalle plotzlich kippt und ausgenutzt wird. Partnerakrobatik birgt ein darstellerisches Potential zu diesem Thema - die
kérperliche Vertrautheit und Abhangigkeit. Mit Mitteln des Tanzes und der Partnerakrobatik sind wir verschiedenen Bil-

dern und Aktionen gefolgt, die zarte Momente voller Intensitat neben schmierige Ubergriffe stellen. Neben den Proben

begleiteten auch Zeichnungen den Prozess, die sich dann zu einem Zeichentrickfilm entwickelt haben, der wiederum in
den Biihnenraum gebracht und auf nackte Korper projiziert wurde. Die Musik ist parallel mit dem Wachsen der einzel-
nen Szenen entstanden.

Was sind deine Wiinsche fiir die Zukunft?
r, dass meine Kunst bzw. meine
lerischen Arbeit wichtig sind, in

meinem Alltag préasent sind.

beit hat viel mit der Méglichkeit des Gestaltens zu tun. Ich wiinsche mi

Kinstlerische Ar
ndergreifen und Dinge, die mir in der kinst

Arbeit und die Art, wie ich lebe, mehr ineina

Geantwortet hat uns Marion Dieterle | Foto: Britt Schilling






Felix Biirkle / starting point
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+MEIN INTERESSE GILT

DER VERSCHIEBUNG VON
PERSPEKTIVEN, DIE SCHEIN-
BAR BEKANNTEM NEUE
DIMENSIONEN VERLEIHT.”

In welchem Grenzbereich zum Neuen Zirkus siehst du dich? )
Ich kreiere und produziere Sticke, in jeweils wechselnden Besetzungen, im Uberschneidungsbereich zwischen Tanz, Per-
formance und Objektmanipulation, oft in Zusammenarbeit mit Komponisten oder Livemusikern.

Was interessiert dich kiinstlerisch an Objekten?

Fir mich stellen Objekte, insbesondere Alltagsgegenstande, Bezugs- und Verknipfungspunkte im Arbeitsprozess dar. Sie bie-
ten die Maglichkeit, das Subjekt Mensch und den Raum in einem anderen Kontext zu sehen. Mein Interesse gilt der Verschie-

bung von Perspektiven, die scheinbar Bekanntem neue Dimensionen verleiht. Ausgangspunkt fiir meine Arbeit ist die Reflexi-
on Uber das Wesen der Dinge und Uber sich selbst — angeregt durch die Infragestellung und Neudefinition des Bekannten.

Was war der Ausgangspunkt fiir ,,beckett, beer and cirgarettes“?

Dieses Stiick ist inspiriert von der Konzentriertheit und vordergriindigen Leere von Becketts ,Warten auf Godot". Wahrend
des Prozesses verbrachten wir viel Zeit mit Alltagsgegenstanden wie Bierflaschen, Bierkasten, einem Tisch und Stihlen.
In langen Improvisationen, durch gelebtes Warten in spielerischer Aktion, ndherten wir uns der Essenz des Stiickes. Wir
entwickeln das Stiick kontinuierlich weiter: ,Find the game...” - . go deep...”!

Wie entwickelst du Stiicke? Wer ist der Autor?

Die Stiicke entstehen - initiiert von mir — auf der Basis eines intensiven, kollektiven Rechercheprozesses in Zusammen-
arbeit mit Kiinstlern mit unterschiedlichen Hintergrinden und in kritischer Auseinandersetzung mit ihren verschiedenen
Sichtweisen und Arbeitsmethoden. Die Choreographie und Performance wird von den Darstellern entwickelt, die kiinstleri-
sche Leitung liegt bei mir.

Hast du ein Ziel?
Kinstlerisch relevante Arbeiten schaffen, die Zuschauer berlhren, ihnen neue Perspektiven aufzeigen und sie zum Nach-
denken und Hinterfragen der Realitat anregen.

Wer oder Was hat dich in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?
Meg Stuart mit .. Blessed”, Cirque O, Mark Rothko.

Was ist deine Verbindung zu dem Wort Zirkus?

Zirkus ist eine meiner Wurzeln. Ich jongliere seit meinem zwdlften Lebensjahr und bin Uber Zirkus Uberhaupt erst zum
zeitgendssischen Tanz und zur Performance gekommen. In meiner aktuellen Arbeit sind Objektmanipulation und der kreative
szenische Einsatz von Objekten Elemente, die gleichberechtigt neben den anderen oben genannten Disziplinen stehen und
die alle gemeinsam meine Arbeit beeinflussen.

Taucht der Kreis, das Risiko oder die Nummer als Referenz oder Thema in deinen Arbeiten auf?

Der Kreis und die Nummer sind keine Referenzen in meinen Arbeiten. Das Risiko hingegen ist in mehrfacher Weise immer
wieder prasent: Bei .beckett, beer and cigarettes” durch die Wahl von zerbrechlichen Gegenstanden als manipulierte
Objekte in Kombination mit Prazisionswirfen auf Entfernung und Balancen auf bzw. von zum Teil hohen Bierkistentirmen.
Es handelt sich dabei um ein reales Risiko, das kontinuierlich mitschwingt. Die Auseinandersetzung damit beeinflusst uns
Darsteller emotional und wird zu einem wichtigen Teil des Stlckes.

Hast du Projektideen fiir die Zukunft?
Ich plane in Zukunft eine abendfillende Soloarbeit mit Einsatz von Objekten, auflerdem ein Stick in Kooperation mit indi-

schen Tanzerinnen, das die Situation der Frau in Indien reflektiert.

Geantwortet hat uns Felix Biirkle | Foto: Oliver Look






HeadFeedHands
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+ES IST BEl JEDEM RESEARCH
VON BEDEUTUNG, WELCHER
EMOTIONALE GEHALT IN
EINER DISZIPLIN STECKT.”

Wie beschreibt ihr das, was ihr tut?

Die Biihnenstiicke von HeadFeedHands sind schwer zu kategorisieren - und das jst das Besondere, denn die Kompanie

sucht konsequent nach neuen Formen des Bewegungstheaters. Nahe am Tanz, ist sie von den Konzepten des franzosi-
schen .Nouveau Cirque” oder des britischen .Physical Theatre” inspiriert.

lhr habt in den letzten Jahren als Kolle
Produktion?

Nachdem wir uns in den letzten Jahren immer Choreographen von auBen eingeladen hatten, tibernehme ich (Ginter
Klingler] als Griinder der Kompanie fiir dieses Stiick die Aufgabe des Regisseurs und Choreografen, um die Festigung
eines einheitlichen kiinstlerischen Stils voranzutreiben. Das bisherige feste Kernteam der Kompanie bestand aus Marion
Dieterle, Emmeran Heringer, Tim Behren und Florian Patschovsky, die zum Teil seit der Grindung die Kompanie mitauf-
gebaut und gepragt haben. Sie gehen ab jetzt in ihren jeweiligen Solo- oder Duo-Kompanien eigene Wege. HeadFeed-
Hands wird sich kiinftig Performern, die das jeweilige Produktionskonzept in idealer Weise ergdnzen und die innovative

Weiterentwicklung des Repertoires gewahrleisten, 8ffnen. Auf diese Weise bleibt die Kompanie flexibel und die Produkti-
onen facettenreich.

ktiv in der kiinstlerischen Leitung gearbeitet, was dndert sich mit eurer neuen

Wie entwickelt ihr eure Stiicke?

In den vergangenen Produktionen war ein gewshltes Thema (z.B. Einsamkeit oder Phobien im &ffentl
gangspunkt der Recherche fiir die Stlickkreation. Fiir .L'altra Strada” arbeitet HeadFeedHands zum ersten Mal mit einer
geschriebenen Geschichte als dramaturgische Orientierungslinie. In der Zusammenarbeit mit dem Cirque de Loin aus
der Schweiz wird der Focus auf dem Zusammenspiel von Livemusik und artistisch-theatralem Erzahlstil liegen. Nach
einem Skript von Michael Finger (Cirque de Loin) inszeniere ich die tragische Verbindung zwischen .Zampano”, dem
grobschléchtigen StraBengaukler, und .Gelsomina”, dem naiv-unschuldigen Madchen.

ichen Raum) Aus-

Woher kommt die Verbindung zu dem Film La Strada?

Die Antriebsfeder Fellinis' Klassiker als Ausgangspunkt fir unsere Recherche zu nehmen, liegt bestimmt in der Sehn-
sucht, sich auf die zirzensischen Wurzeln rickzubesinnen und gleichzeitig eine beriihrende Geschichte zu erzahlen.

Was verbindet ihr mit dem Wort Zirkus?

Einer unserer Hauptforschungspunkte ist, welche Themen in den einzelnen Zirkusdisziplinen zu finden sind. Es ist bei

Jjedem Research von Bedeutung, welcher emotionale Gehalt in einer Disziplin steckt und welche Bilder sich von selbst

transportieren oder davon ableiten lassen. Gerade in der Produktion . L “altra Strada” sind wir schon von der Geschichte
her ganz nah am Zirkus. Im Stiick werden wir eine kleine Zeitreise machen von den alten Gauklertraditionen, eine Hom-
mage an das fahrende Volk, iiber den traditionellen Zirkus mit Zirkuszelt, Direktor und Kapelle bis hin zum zeitgendssi-

schen Zirkus, der sich mit Musik und Tanz verbindet, um Emotionen zu vergréfern, Beziehungen und innere Zustande
sichtbar zu machen.

Habt ihr Vorbilder?

Uns beeindruckt die Arbeit von DV8 aus L

ondon. Die Kompanie macht mit hohem physischen Einsatz radikales Theater,
das berihrt, aufriittelt und irritiert.

Was sind eure Wiinsche fiir die Zukunft?

Fir die Zukunft strebt HeadFeedHands gréfere zusammenhangende Tourneen an, die solch einmalige Projekte wie die
Co-Produktion mit dem Cirque de Loin einem moglichst grofen Publikum zuganglich machen. Wir hoffen auch tiber unser
neues Team, Kontakte in die Schweiz, Frankreich und nach Italien auszubauen, um noch internationaler agieren zu kénnen.

Geantwortet hat uns Giinter Klingler | Foto: Oliver Look






Korb + Stiefel
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~WIR WOLLEN DEN
OFFENTLICHEN RAUM

MIT UNSEREN GESCHICHTEN
BESETZEN.”

Wo setzt ihr kiinstlerisch an?

Die Welt des Aerial Theaters ist schmerzlich menschlich, erzahlt von personlichen Traumen und nimmt akribisch Emo-
tionen unter die Lupe. Inhaltlich arbeiten wir gesellschaftskritisch: Gender Studies und emanzipatorische Philosophie
- Foucault, Butler, Haraway usw. - liefern die Grundlage fir unsere Produktionen. Somit verlassen wir die alltaglichen
Koordinaten von oben und unten, rechts und links, vorne und hinten und arbeiten in bis zu 12 Meter Gber normal Null.

Was ist eure Verbindung zum Wort Zirkus?

Wir freunden uns an! Als Kulturwissenschaftlerlnnen konnen wir nicht einfach Luftartistik machen und nichts tber unsere
Vorgangerinnen wissen. So fingen wir relativ frih schon an, parallel zu unserer theatral kreativen Arbeit auch tber Zirkus
und Artistik zu forschen und insbesondere alles Uber Luftartistik zu sammeln, was wir finden konnten. Allerdings haben wir
unsere Produktionen lange nur .Physisches Theater” genannt, was vor allem daran lag, dass wir innerhalb der performati-
ven Szene und Kulturpolitik ernstgenommen werden wollten. Andererseits lag das auch daran, dass wir mit dem Zirkus an
sich, aufler durch die Artistik, wenig Bertihrungspunkte hatten. Das fiihrte dazu, dass wir uns weder . Zirkus” noch ., Neuer
Zirkus” nennen wollten - denn wie kann man etwas .Neues” machen in einem Genre, von dem man nichts weif3 und in dem
man sich nie aufgehalten hat? Erst in letzter Zeit verorten wir uns innerhalb des zeitgendssischen Zirkus.

Worauf legt ihr einen Schwerpunkt in euren Arbeiten?

Wir wollen das Erzahlerische, Theatrale mit Luftartistik verbinden, wollen narrativen Zirkus kreieren. Auflerdem ist uns
wichtig, den offentlichen Raum mit unseren Geschichten zu besetzen - ein beildaufiges Publikum mit Themen zu konfron-
tieren, mit denen sie nicht rechnen. Es geht uns um das Spiel mit der Wahrnehmung des Publikums, um Konfrontationen
mit gesellschaftlichen Grenzen. Wir wollen einen spezifischen Raum im 6ffentlichen Raum schaffen - der dennoch fiir alle
erreichbar sein soll.

Wie entwickelt ihr eure Stiicke? Wer ist Autorin eurer Produktionen?

Autorin und Ideengeberin der Produktionen ist in der Regel Jana. Meist ausgehend von einem literarischen Stoff oder
einem Kunstwerk entwickelt sie eine Stilick-ldee und sucht sich dann dazu eine geeignete und daflir zu begeisternde Re-
gisseurln. D.h. wir fihren nicht selbst Regie und arbeiten immer wieder mit anderen zusammen, somit entsteht ein Dialog
zwischen Regie und Performerin.

Vorbilder? Wer oder Was hat euch in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?

Allgemeine Dauervorbilder sind die Moskauer Romantischen Konzeptualisten der 1970er und 80er (Kabakov, Pivovarov etc.)
- konzeptuelle Ideen poetisch zu vermitteln, dieses Paradox haben sie verbliffend gemeistert. Aulerdem bewundern wir
die grofartige Geschichten-Erzahlerin Margaret Atwood und auf der performativ-visuellen Seite Victoria Chaplin. Christoph
Schlingensief und Marina Abramovic sind auch keine zeitgendssischen Vorbilder, begeistern uns aber immer wieder von
neuem mit ihrer Radikalitat. Dazu passen natirlich ganz aktuell auch Pussy Riot mit ihren feministischen Interventionen im
offentlichen Raum. Luftartistische Vorbilder sind vor allem Chloe Moglia und Melissa von Vepy.

Was steht fiir die Zukunft bei euch an?

Zum einen werden wir weitermachen und dabei immer wieder Uberprifen und Uberarbeiten, was bereits an Material da ist.
Das bedeutet weitere Produktionen, Freispielen vorhandener Stiicke, Kooperationen mit neuen Partnerinnen und anderen
Kinstlerinnen. Aulerdem arbeiten wir daran, unsere Arbeitsbedingungen zu verbessern - von Trainingsmaglichkeiten bis
Auftrittsorten, von Finanzierung bis Versicherung, von Wahrnehmung bis Selbstwertgeflihl usw. - raus aus dem Kunst-
Prekariat und das nicht nur fir uns.

Geantwortet haben uns Jana Korb und Tobias Stiefel | Foto: Vojtech Brtnicky
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Wie entwickelst du deine Stiicke?
Der wichtigste Punkt ist fur mich die ldee, von der alles ausgeht und von der ich beginne zu suchen und zu finden.

Im Stiick .Soulcorner” habe ich die Gemeinsamkeit von Boxen und Zirkus erforscht, worin die Begeisterung liegt bei
diesen beiden véllig verschiedenen und doch so dhnlichen Formen. Ich habe mich erneut dem Zirkus in seiner Urform
zugewandt, der kreisrunden Form, was ebenfalls der Ring im Boxen ist. Es fasziniert mich, die Dinge von 360° aus zu
betrachten, sie auf den Kopf zu stellen, dem gewohnten Blick zu entkommen und zu schauen, wie sich die Perspektive

verandert.

Wo liegt dein kiinstlerischer Schwerpunkt?

Der liegt bei meiner Zirkusdisziplin, den Handstanden. De
geht es hin, wenn ich von den Handen falle und auf die FU
graphien und Szenen. Ein weiterer Aspekt fiir mich ist die Diszi

r Balance und Nicht-Balance und was dazwischen passiert. Wo
Be komme. Ausgehend von diesemn Punkt kreiere ich Choreo-
plin und die Geduld.

Formulierst du Ziele oder Perspektiven fiir dich?

Einerseits ist es mir ein grofes Anliegen, zeitgendssischen Zirkus in De
keit als Kunstform an sich zu festigen. Andererseits habe ich in diesem Jahr erstma
des europaischen Férderprogramms ..Circus Next” ein Stlick zu verwirklichen.

utschland bekannt zu machen und seine Wertig-
lig das Vergniigen, als Preistragerin

Wer oder Was hat dich in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?
Johann le Guillerm von Cirgue Icl und Jani Nuutinen von Cirque Aereo. Deren Arbeiten haben mich sehr berthrt, auf-

grund der faszinierenden Sichtweise auf Zirkus - einer ganz eigenen Darstellung und Imagination von Zirkus.

Was ist deine Verbindung zu dem Wort Zirkus?
Zirkus ist ein Ort, an den ich gehe, wo ich etwas sehe, was ich vorher noch nie gesehen habe!
Was war der Ausgangspunkt fiir dein Stiick?
Der Ausgangspunkt meiner ldee zu diesem Stiic
mals viele Boxkampfe von ihm gesehen und war
den Wunsch, ein Solo zu erarbeiten und mein erster

k ist, dass ich als Kind ein grofier Muhammad Ali Fan war. Ich habe da-
begeistert von diesem Athleten sowie von seinem Sport. 2012 hatte ich
Gedanke war: in der Gestalt einer Boxerin. Ein paar Monate spater
bin ich auf das Buch ..On Boxing” von JC Oates gestoBen, ich war und bin sehr fasziniert von diesem Buch. Es geht um
die Zweischneidigkeit dieses Sports, aber auch um den unendlichen Willen der Boxer selbst - iiber die Zeit im Ring und
der enormen langen Préparation vor dem Kampf und Uber den tiefen Glauben an sich selbst, dass wenn ich in den Ring
gehe, gewinnen werde! Zitat: | am the Greatest! Muhammad Ali.

Was genau fesselt dich an diesem Thema?
In .Soulcorner” versuche ich, die Divergenz der sffentlichen Meinungen zu dieser Disziplin zu erforschen. Boxen ist nicht

auf Aggression beschrankt; es ist seltsam schdn, emotional fesselnd und absolut physisch. Dieses Solo will die Einsam-
keit, die Disziplin und die Atmosphére des Trainings transkribieren durch das Prisma einer Frau. Unabhangig von der
Gewalt dieses Sports, bewegt mich die Prazision, die Strategie und die Konzentration auf den verkniipften Impuls der
Bewegung. Boxen als eine Quelle der Faszination und zugleich der Abscheu. Es ist der Lebenswille in purer Form.

Geantwortet hat uns Julia Christ | Foto: Andrea Macchia



,ICH MAG DIESE DIREKTE
UND INSTINKTIVE FORM VON
ZIRKUS. DIESER ORT, WO
TIERE UND FREAKS WAREN,
DAS INSPIRIERT MICH UND
SCHAFFT VIEL RAUM FUR
MOGLICHKEITEN.“
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,ZIRKUS STEHT FUR EINEN
GANZEN LIFESTYLE, EINE
LEBENSEINSTELLUNG."
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+VIELE KLEINE
GESCHICHTEN ERZAHLEN
ZUSAMMEN EINE GROSSE.”

Matthias Romir

olokiinstler und versuche, alles in Eigenregie zu

Wie setzt sich deine Gruppe zusammen?
Jonglierszene grof3 gewor-

Die Gruppe setzt sich aus mir zusammen. lch bin ein leidenschaftlicher S
machen. Das wundervolle Kostim ist allerdings von Anna Kemp. Ich bin in der européischen

den und habe dort schon als Kind meine Liebe zur Biihne entdeckt.

Wie entwickelst du deine Stiicke?

Ich entwickle meine Stiicke alleine. Viele Ideen trage ich jahrelang in meinem Kopf herum, bis ich weif, wie sie genau
aussehen sollen. Dann kann es oft sehr schnell gehen. Ausgangspunkte konnen ganz unterschiedliche sein: ein Objekt,
ein Musikstiick, ein Gefuhl, eine Erfahrung, ein Bild, eine Geschichte. Je mehr davon zufallig zur gleichen Zeit am glei-

chen Ort sind, desto grofer ist die Wahrscheinlichkeit, dass die Initialzindung passiert und man anfangt, seine ldeen in
die Tat umzusetzen. lch versuche dann meist, meine Ideen sehr schnell auf irgendeine Experimentierbihne zu bringen
und auszuprobieren. Das meiste ist bis dahin im Kopf so weit gereift, dass es dann auch auf Anhieb so funktioniert, wie
ich mir das vorstelle. Aber viele Ideen scheitern auch bei den ersten Versuchen. Manchmal, wenn ich wirklich daran

glaube, versuche ich dann weiterhin, sie zum Funktionieren zu bringen.

Deine Ziele oder Perspektiven?
genug ist, um Ziele oder Perspektiven zu formulieren. Ich wiirde einfach

Ich weif3 nicht, ob meine Arbeitsweise gezielt

gerne weiterhin meine Ideen umsetzen und auf die Biihne bringen.

Worauf konzentrierst du dich kiinstlerisch?
Ich bin Jongleur und Clown und arbeite in meinen Shows au
fiir mich sehr bildhaft und haben ein grofies Potential, Gesc

ch gerne mit Videoprojektionen. All diese drei Bereiche sind
hichten und Emotionen zu transportieren.

Hast du Vorbilder?
Charlie Chaplin: Nicht nurin letzter Zeit.
Piero Manzoni: Ein italienischer Konzeptkinstler, der in seinem viel zu kurzen Leben unglaublich viele gute |deen hatte.

Er hat das Unsichtbare zur Kunst erhoben.

Welche kiinstlerischen Disziplinen beeinflussen dich?
Alle, die ich kenne. Vor allem das Leben an sich.

Was ist deine Verbindung zu dem Wort Zirkus?

Als Jongleur und Clown kommt man, ob man nun wi
setzen, ob das nun Zirkus is
dazu neigt, sich davon zu distanzieren.
und Clown, ich mache Zirkus, dann mac
sage ich oft einfach, ich bin Kinstler. Andererseits hore ic
doch kein Jongleur. Dann kann ich nur sagen: Doch!

lL oder nicht, nicht drum herum, sich mit der Frage auseinanderzu-
cht. Der Begriff hat vielerorts keinen guten Ruf, so dass man oft
Wenn mich jemand fragt, was mein Beruf ist und ich ihm sage, ich bin Jongleur
ht er sich mit ziemlicher Sicherheit ein falsches Bild tber meine Arbeit. Deshalb
h 6fter Uber meine Arbeit: Das ist doch kein Zirkus, du bist

t, was man macht, oder ni

Risiko oder die Nummer als Thema auf?

Taucht in deinen Arbeiten der Kreis, das
5 deutlich. Der Kreis als Figur ohne Anfang und

Seltsame Frage. Der Kreis: immer unterschwellig und ab und an gan
Ende ist ein Symbol, um das man kaum herumkommt, wenn man sich mit dem Leben beschaftigt. Das Risiko: als Jong-

leur automatisch standig das Hauptthema. Als Schwarzclown bis hin zur Lebensgefahr und manchmal dariiber hinaus.
Die Nummer: In meiner aktuellen Show spielt eine Telefonnummer eine tragende Rolle.

Geantwortet hat uns Matthias Romir | Foto: Anatoli Akerman
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MOUVOIR/Stephanie Thiersch
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»DIE SCHNITTSTELLE

ZU ANDEREN KUNSTEN
BIRGT UBERRASCHUNGEN,
DIE MICH SCHON IMMER
INTERESSIERT HABEN."
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Natalie Reckert
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Was treibt dich an?

Stlicke kreieren. Stiicke auffihren. Menschen dazu bewegen, sich die Stlicke anzuschauen. Noch mehr Handstande ma-
chen. Menschen iiberzeugen, dass jede Aktivitat sinnvoller ist, als vor dem Fernseher oder vor dem Computer zu hangen.
Menschen daran erinnern, dass sie Menschen sind, dass sie etwas fiihlen kénnen.

Hast du Vorbilder? Wer oder Was hat dich in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?

Wenn ich als Kiinstlerin arbeite, habe ich doch keine Vorbilder! Meine Arbeit ist meine Arbeit. Ich kann nur die Arbeit ma-
chen, die ich machen kann. Mich beeindruckt viel, aber das hat wenig Einfluss auf die Art von Stiick, die ich mache. Mich
beeindrucken Musikvideos von Lady Gaga. Mich beeindruckt alles was fette Effekte hat, zum Beispiel Batman Begins und
die Borg bei Raumschiff Voyager. Kunst bewegt mich eher, als dass sie mich beeindrucken wiirde.

Wie entwickelst du ein Stiick?

Ich mache mir Gedanken, worum es geht und wie ich methodisch anfange. Ich versuche mir dann eine konkrete Aufgabe
zu geben, so wie: Mach drei Bewegungssequenzen aus Gesten und unterlege sie mit unterschiedlicher Musik. Ich entwi-
ckele meine Stiicke alleine in einem Raum. Ich probiere etwas aus, wovon ich schon lange ein Bild oder ein Gefihl hatte
und mache eine Sequenz daraus. Manchmal filme ich das Ganze. Dann warte ich ab, und wenn ich das Material auch drei
Tage spéater noch gut finde, wird es ein offizielles Fragment des Stiicks. Die meisten Ideen kommen von Workshops, die
ich gemacht habe, aus der Zusammenarbeit mit anderen. Oder es sind Ideen, die ich in einem anderen Rahmen schon
einmal ausprobiert habe. Vieles ist nicht neu, es geht mir schon seit langem im Kopf herum. Es gibt mehrere Entwiirfe
des Stiicks, die alle einmal verworfen werden. Manche Fragmente Uberleben alle Versionen und sind immer dabei, ande-
re Fragmente werden standig ausgetauscht oder mutieren auf ratselhafte Weise immer zu etwas anderem. Eventuell gibt
es in der Endphase eine Co-Regie. Da wird dann die Halfte der Fragmente nochmal rausgeworfen.

Welche kiinstlerischen Disziplinen beeinflussen dich?
Tanz, bildende Kunst, Popmusik, Star Trek, Mode

Hast du eine Verbindung zu dem Wort Zirkus?

Das ist die offizielle Bezeichnung dafiir, was ich mache. Ich assoziiere Zirkus mit Tanzbéren, Popcorn und Cirque du
Soleil. Ich weif3 nicht, was ich mache, aber ich mache irgendwas anderes, jedenfalls keinen Zirkus.

Was war der Ausgangspunkt deiner Recherche zu diesem Stiick?

Warum mache ich Handstande? Wer bin ich, wenn ich einen Handstand mache? Was fasziniert mich daran? Was faszi-
niert mich sonst noch?

Tauchen bei dir Risiko oder der Kreis als Themen auf?

Risiko vielleicht. Aber eher Zerbrechlichkeit. Na Risiko bekommt mehr Aufmerksamkeit von den Zuschauern. Aber dann
kann man sich ja auch eine Stuntshow anschauen.

Was sind deine Ideen fiir die Zukunft?

Ein Tanzstiick mit drei sexy Ladies auf der Biihne, die wie bei James Bond gleichzeitig bet6rend und gefahrlich aussehen.
Ein Stlick mit meiner Mutter iiber ihre Arthrose.

Ich mochte gerne eine Nummer in einem Kraken- oder in einem Pommestitenkostim machen. Ich hatte gerne ein
verglastes Schwimmbecken und wiirde in dem Krakenkostiim darin rumschwimmen, wie Paul das Krakenorakel. Aber

das ist teuer, denn dafiir brauche ich ein Schwimmbecken auf der Bihne. In dem Pommestiitenkostiim wiirde ich eine
Tuchnummer machen.

Geantwortet hat uns Natalie Reckert | Foto: Andreas Reckert



B ‘
ICH ASSOZIIERE ZIRKUS MIT
TANZBAREN, POPCORN UND
CIRQUE DU SOLEIL. ICH WEISS
NICHT, WAS ICH MACHE,
ABER ICH MACHE IRGENDWAS

ANDERES, JEDENFALLS

KEINEN ZIRKUS.”




Overhead Project

In welchem Genre fiihlt ihr euch zuhause, wo verortet ihr euch?

Wir sind ein Akrobaten- und mittlerweile auch ein Choreographenduo. Unsere Ausbildung als Partnerakrobaten an der
Zirkusschule in Briissel ist sicherlich unser Background, seit unserem Abschluss dort, hat es uns aber in die Tanzszene
gezogen. Der belgische Stil im Tanz hat uns stark gepragt oder inspiriert sowie dann natiirlich auch nach dem Abschluss

unser direkter Einstieg in die Kompanie HeadFeedHands, die wir die nichsten Jahre mitgepréagt haben. Hier begann
wahrscheinlich unser .choreographisches” Denken.

Worum geht es euch in eurer Arbeit?

Mit unseren - sowohl technischen als auch performativen - Méglichkeiten, eine korperliche Recherche zu einem Thema
zu machen. Mit verschiedenen Facetten von Kérper und Bewegung zu experimentieren und damit zu spielen, was mit
dem speziellen Ort Biihne maglich ist. Aber ohne uns dabei in den Mitteln einschranken zu lassen - eigene Vorstell-
lungen verwirklichen, dem eigenen Geschmack, aber auch Geschmacksverwirrungen und Bediirfnissen nachzugehen.

Wir stehen nicht auf der Bihne, um Bediirfnisse des Publikums zu erfillen. Die Sticke sollen in erster Linie uns selbst
gefallen, dann werden sie auch gut.

Habt ihr klare Ziele oder Perspektiven, die ihr fiir euch formuliert?

Wir wollen keinen langweiligen und selbstbezogenen Zirkus mehr sehen. Und wir woll

en auch dieses eingeengte Spar-
tendenken auflésen. Das Ubertragt sich ja auch in die kiinstl

erische Arbeit, wenn es innerhalb der Szene immer nur um
en. Darum geht's uns tiberhaupt nicht. Uns interessieren
tzen, und wir schauen, wie wir den Korper dafiir einsetzen

konnen. Und die choreographische Sicht auf Bewegung, aber auch auf den Korper im Raum ist immer mehr zu unserer

geworden.

Wer oder Was hat euch in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?
Immer wieder beeindruckt sind wir von der sldafrikanischen Ra
misslosen Style, dem Theater studiobiihnekéln mit ihrem kl
hinterfragen, und vom Stiick .Celui qui tombe” des franzési

p-Rave-Groupierung Die Antwoord mit ihrem kompro-
aren Programmansatz, Theater permanent aufs Neue 74
schen Choreographen Yohann Bourgeois.

Habt ihr eine Verbindung zu dem Wort Zirkus?

Da f3llt uns vor allem das Stichwort Disziplin ein. Die braucht es in sehr spezieller Weise fiir die Art der extremen
Kérperarbeit im Zirkus. Die eigenen kérperlichen Grenzen immer wieder zu verschieben, ist vor allem in der Ausbildung
ein Thema. Aber speziell auch danach im Berufsleben, im taglichen Training, ist es wichtig, einen Weg zu finden, um fir
diese hohen Kurzbelastungen der jeweiligen Disziplinen fit zu bleiben und diese abrufen zu kénnen.

Tauchen ,zirkusspezifische“ Themen oder Referenzen in euren Arbeiten auf?
Der Kreis als Relikt der Zirkusmanege taucht gedanklich schon mal
fur den Umgang mit dem Bihnenraum bestimmt auch immer wiede
schen Arbeit einfach immer mit dabei. Fiir uns wird es zum
generell vielleicht die Einstellung, kiinstl
was nicht zwingend gleich immer gefallt.

bei uns auf und flieft im Choreographischen oder
rmit ein. Ansonsten ist das Risiko in der akrobati-
korperlichen Risiko, aber auch zum theatralen Risiko - ganz

erisch Risiken auf der Bihne einzugehen. Dazu gehért auch, etwas zu machen,

Wie kamt ihr zum Thema fiir euer aktuelles Stiick?
Auf Tour haben wir abends im Hotel zusammen eine Wrestling-Doku auf Arte gesehen. Da kam diese Faszination

gepaart mit einer Peinlichkeit bej uns auf. Dieser Umgang mit dem Kérper, das Extreme, das Spektakulére sowie das

Skurille und Groteske dabei, der Gegensatz und Einklang von Real und Fake - wir bekamen einfach Lust zum Research
zu diesen kérperlichen und mentalen Extremzustanden.

Wie geht’s weiter bei euch?

Jetzt im Sommer steht fir uns eine erste grofie Gastchoreographiearbeit am Theater Heidelberg fiir die Tanzcompanie
Nanine Linning an. Das wird ‘ne ziemlich schéne Herausforderung, ein elfképfiges Ensemble zu choreographieren und
zu schauen, wo wir uns da in der Korperarbeit treffen. Im Herbst geht’s dann los mit unserem Trio-Projekt mit Tobias M.
Draeger, einem Schauspieler und Tanzer aus Wien. Da wird es auch um Extremzustinde gehen.

Geantwortet haben uns Tim Behren und Florian Patschovsky | Foto: Cox Ahlers
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»WIR STEHEN NICHT AUF DER BUHNE,
UM BEDURFNISSE DES PUBLIKUMS ZU
ERFULLEN.”




Sarah Pfeiffer
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,DIE KUNST, UBER SICH
SELBST LACHEN ZU KONNEN,
IST BEMERKENSWERT UND
ERSTAUNLICH GESUND."

Was ist deine Verbindung zum Zirkus?
Als ich klein war, habe ich jeden Zirkus, der in unsere Gegend kam, gefragt, ob ich mitreisen darf. Gliicklicherweise hat

mich kein Zirkus mitgenommen, und ich durfte eine wunderbare Kindheit mit meiner Familie verbringen. Mittlerweile
ist mein Anziehungspunkt die Theaterbiihne und nicht mehr die Manege. Vom Programm eines traditionellen Zirkus bin
ich nur gelegentlich inspiriert. Obwohl ich immer noch Nostalgie versplre bei dem Anblick eines wandernden Familien-
sirkus mit seinem kleinen Zirkuszelt und den bunten Wohnwagen. Die romantische Vorstellung des Nomadenlebens
zieht mich immer noch an und lasst mich traumen. Wer weif3, vielleicht habe ich eines Tages mein eigenes kleines

Zirkuszelt, um die Menschen auf meine Art und Weise zu entziicken?

t?

Worum geht es dir in deiner Arbei
t gepaart mit Humor. Die

Am wichtigsten ist mir Authentizita
wert und erstaunlich gesund. Meine
schauer die Méglichkeit, sich mit meiner
man es selbst so gut kennt, das Scheitern. Das alles kann daflir Raum sc
vielleicht auch mit einem Hauch Selbsthumor. Dabei ist mein eigener personlicher Bezug

unbedingt notwendig.

Kunst, tiber sich selbst lachen zu konnen, ist bemerkens-

Stiicke sind clownesk - eine feine und sensible Art von Humor. Ich gebe dem Zu-
Biihnenfigur zu identifizieren. Mit der Unvollkommenheit des Menschen. Weil
haffen, sich mit sich selbst zu beschaftigen -
zur Fragestellung eines Stlcks

Wie entwickelst du deine Stiicke?
Fir die Stickentwicklung (Regie, Dramaturgie, Darstellung) bin ich bewusst alleine verantwortlich. Ich spiele das,

was ich auf der Biihne spielen méchte. Ich entscheide diber Inhalt, Ausdruck, Stil, Darstellung und Biihnenbild. Im
Kreierungsprozess stehe ich im Austausch mit ausgewahlten Personen, die mich im kinstlerischen Wachstum begleiten
und bereichern. Schlieflich runden sich meine Sticke erst mit Publikum ab. Auf Aktion folgt Reaktion und somit bleibt
der Moment lebendig. Was ich stets als Hochstes anstrebe und aus meiner Sicht und der des Publikums fur wesentlich

halte: lebendiges und authentisches Theater.

Hast du Vorbilder?
Meine Vorbilder sind Charly Chaplin und Astrid Lindgren. Fur meine Fi

und Pippi Langstrumpf inspirieren. Mich faszinieren die Besonderheite
im Theater, in der Musik oder in der Literatur.

guren lasse ich mich unter anderem von Pumuckl
n verschiedener Menschen —im Alltag, im Film,

Was war der Ausgangspunkt fiir dein Stiick?

.Katastrophen in 8 Strophen” hatte in der Entstehung eine grofie Eigendynamik. Plstzlich gab es meine Biihnenfigur

Martha. Und rasch konnte ich auch ihre Gewohnheiten erkennen: die absolut penible Genauigkeit, die Bedeutsamkeit
in denen sie sich selbst tiberrascht.

der richtigen Reihenfolge bestimmter Ablaufe und die unberechenbaren Momente,
Die Idee diese naiv sympathischen Figur eine Auffiihrung planen zu lassen, war reizvoll und naheliegend. Ansatzpunkte
waren Situationen aus meinem Alltag und Ich selbst. Der maglichst nachvollziehbare und organische Wechsel zwischen

mit und ohne .vierter Wand” war grundlegendes Element fiir die weitere Entwicklung des Sticks.

Wiinsche fiir die Zukunft?
Ich freue mich Uber standige
ter und farbenfroher wird. Ich wiinsche mir die Mogli

n Wandel und mochte, dass meine Idee vom kiinstlerischen Ausdruck noch reicher, konkre-
chkeit, moglichst viele Menschen damit zu berihren.

Planst du schon ein neues Stiick?
Im Moment kreiere ich mein zweites Solo
handelt vom Tod und vom Leben. Ich moc

schaffen.

ck fur Menschen ab 5 Jahren und

stiick. .Im Himmel ist es griin” ist ein Stu
Tod fur Kinder und Erwachsene

hte einen maglichen Zugang zum Thema

Geantwortet hat uns Sarah Pfeiffer | Foto: Rudi Berr






Sebastiano Toma
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~+MEINE VORBILDER FINDE
ICHIM FILM UND IN DER
KUNST UND SIE UNTERLIEGEN
KEINER ZEITRECHNUNG.”
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stefan sing & cristiana casadio
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Was lag auf eurem Weg zu dem, was ihr jetzt macht?

Cristiana hat als Neunjahrige angefangen, rhythmische Sportgymnastik zu betreiben. Nach Internat, Mitglied der Na-
tionalmannschaft und italienischen Meister, wollte sie dann mit 18 Jahren nicht mehr und hat angefangen, Ballett zu
studieren. Die nachsten 15 Jahre hat sie in unterschiedlichen neo-klassischen Tanzcompanien in verschiedenen Lan-
dern gearbeitet. Stefan hat als Zwslfjahriger das Jonglieren entdeckt und seitdem nicht mehr damit aufgehort. Bis auf
verschiedene Tanz-Workshops ist er immer Autodidakt geblieben. Jetzt unterrichtet er neben seiner Soloarbeit an fast
allen europdischen Artistenschulen und ist fest angestellt an der Artistenschule ESAC in Brissel. Wir haben uns verliebt
(mittlerweile sind wir Mann und Frau mit Kind), und erst dann haben wir angefangen, zusammen zu arbeiten.

Was sind eure Ziele oder Perspektiven?

Konkret: Unser momentanes Stiick ist eine Beziehungsgeschichte zwischen Mann und Frau - unser nichstes Stiick wird
abstrakter sein und vordergriindig nicht von der Liebe handeln. Allgemeiner: Unsere eigene Technik weiterentwickeln,

sie persdnlicher und ehrlicher werden zu lassen. Die Technik noch eindringlicher als Sprache benutzen. Der .. Ehrlichkeit”
kann man sich annahern, sie aber nicht erreichen. Rdume in Deutschland schaffen, wo Neuer Zirkus gezeigt werden kann.

Wo seht ihr euren kiinstlerischen Schwerpunkt?

Wir nennen das Tanzjonglagetheater. Aber auch zu unterhalten und nicht zu experimentell werden, um damit den Bezug

zu .normalen” Menschen nicht zu verlieren: auch Menschen mitnehmen kénnen, die sich nicht mit dem Thema Neuer
Zirkus oder der Geschichte des Tanztheaters befassen.

Wie entwickelt ihr eure Stiicke?

Unsere erste (und bisher einzige abendfiillende Show] ist einfach entstanden. Wir entwickelten ein zehnminiitiges Stiick,
in welchem wir unsere beiden .Techniken” miteinander vermengt haben. Ohne uns dessen anfanglich bewusst zu sein,
ging es um Liebe. Ausgehend vom Thema der Liebe (bzw. der verschiedenen Stadien einer Beziehung) haben wir peu &
peu das Stiick auf die Lange von einer Stunde weiter entwickelt. Wir selber sind die Autoren unseres Stiickes, aber wir
haben aber auch mit mehreren Personen als ..Outside-Eye” zusammen gearbeitet.

Habt ihr Vorbilder? Wer oder Was hat euch in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?
Cristiana: Sylvie Guillem, Jifi Kylian, William Forsythe

Stefan: Tanztheater im Allgemeinen, Compagnie de fracto (Jonglage), Jean Daniel Fricker (Butoh und Jonglage), der alte
Mann im Park.

Was ist eure Verbindung zum Zirkus?

Cristiana hatte immer ein sehr trauriges negatives Bild vom Zirkus: schlechte Tierhaltung, Nomadenleben etc. Jetzt im
Kontakt mit der Neuen Zirkus-Szene dndert sich das Bild, da es verschiedene Produktionen gibt, die ihr gefallen und
Uberhaupt nichts mit dem alten Bild zu tun haben. Nichtsdestotrotz ist das erste Bild immer noch stark vorhanden.
Stefan fand den Zirkus auch immer bld. Er hat zwar sehr friih eine Zirkusdisziplin angefangen, aber sich nie wirklich
dem Zirkus zugehdrig gefuihlt. Durch standiges hineingepresst werden in diese Zuschreibung, beniitzt Stefan das Wort
Neuer Zirkus als Abgrenzung, um damit auszudriicken, dass die Technik nicht Selbstzweck ist (schaut, ich habe lange
gelbt und jetzt kann ich sieben Balle jonglieren - ich bin fett, oder?), sondern als eine Sprache, um auf etwas anderes
(Emotion/Thema) zu verweisen. Stefans Art und Weise des Jonglierens, hatten noch nie etwas mit den Zirkusgesetzen
zu tun. Es ging nie um die Schwierigkeiten der Tricks, sondern um Energieformen, Dynamiken und Raume. Allerdings

will Stefan, wie oben schon erwihnt, nicht provozieren oder unverstandlich sein - vielleicht gibt es da doch eine gewisse
Affinitat zum alten Zirkus?

Geantwortet haben uns Cristiana Casadio und Stefan Sing | Foto: Joshua Dyffort
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vor dem theater
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+EGAL AUS WELCHER
SPARTE DER KUNSTLER
KOMMT, ER BEEINDRUCKT
IMMER DANN, WENN ER
ETWAS ZU ERZAHLEN HAT.”“

Wo liegt euer kiinstlerischer Schwerpunkt?
Vom Sprechtheater herkommend, beschaftigen wir uns mit verschieden darstellerischen Mitteln. Bei der Interpretation
klassischer, aber auch zeitgendssischer Literatur kombinieren wir Elemente aus Akrobatik, Tanz, Pantomime und Musik.

Im Zentrum steht die Bereicherung der konkreten theatralen Sprachebene mit choreographischen Elementen, um auch
ein abstraktes Arbeiten zu ermdglichen. Wir sprechen somit speziell ein junges Publikum an. Gerade Schilern soll somit

ein leichterer Zugang zur Literatur ermoglicht werden.

Wie setzt sich eure Gruppe zusammen?

Feste Mitglieder der Gruppe, also die, die bei
regisseurin), Lukas Aue (Akrobat), Daniel Ancot (
Theaterproduktionen arbeiten wir haufig mit Gastkinstlern aus den Bere

den meisten Produktionen mitgewirkt haben, sind Daniela Aue (Theater-
Akrobat) und Hannah Ancot (Produktionsleitung). Fir die Umsetzung der
ichen Zirkus, Musik und Theater zusammen.

Wie entwickelt ihr eure Stiicke?

Die verwendeten Strichfassungen basiere
werden in den Inszenierungen nicht nur inhal
werden Gemitsfassungen, Stimmungen oder auch vereinze
gungselementen einen Ausdruck zu verleihen.

o auf den Texten bekannter Autoren (Goethe, Bichner, Charms...). Diese Texte
tlich erfasst, sondern auch assoziativ umgesetzt. Das heifit aus den Texten
lte Bilder herausgearbeitet, um diesen dann mittels Bewe-

Was hat euch in letzter Zeit in der Kunst beeindruckt?
Egal aus welcher Sparte der Kiinstler kommt, er beeindruckt immer dann, wenn er etwas zu erzahlen hat. Eine Ge-

schichte muss erzéhlt werden, die von dem personlichen Erfahrungsschatz eines Kiinstlers zeugt und den Zuschauer
genau ins Herz trifft. Das funktioniert in der Artistik nur dann, wenn der Kiinstler auf der Bihne nicht pure Selbstdar-
stellung betreibt, sondern seinen Korper als Darstellungsmittel nutzt, um etwas zu erzihlen, das auferhalb seiner
Person liegt. Kunst beeindruckt also immer dann, wenn sie nicht um ihrer selbst Willen produziert wird.

Was ist eure Verbindung zu dem Wort Zirkus?
Zirzensische Bewegungselemente sind eine wunderbare Bereicherung fir das Theater. Das Wort Zirkus bekornmt dann

einen faden Beigeschmack, wenn es um die reine Aneinanderreihung von Tricks geht.

Was war der Ausgangspunkt fiir dieses Stiick?
_Leonce sucht das Glick™ war eine 7usammenarbeit mit dem Belacqua Theater Was

Biichner-Zyklus. Blichners Themen sind stets aktuell: Immer noch suchen wir nach
nach Sinn und Selbstbestimmung und fiihlen uns doch oft, in Bichners Worten ausged

Automaten”.

serburg im Rahmen eines Georg
den passenden Lebensentwirfen,
riickt, wie .fremdbestimmte

Geantwortet hat uns Daniela Aue | Foto: Christian Flamm
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RESIDENZEN IM BEREICH
NEUER ZIRKUS

Das ZAK Zirkus- und Artistikzentrum Koln liegt direkt am Rhein und verfligt Uber einen einzigartigen Standort, zentral und
gleichzeitig im Grinen. Grofle Zirkuszelte, historische Zirkuswagen, Trainingsraume mit Panoramafenstern und ein grof3zi-
giges AuBengelande laden zum Trainieren und Verweilen ein. Ab Marz 2015 stehen auch giinstige Ubernachtungsmaglich-
keiten in den hauseigenen Schlafwégen fir bis zu 18 Personen zur Verfligung.

Jedes Jahr empfangt das ZAK externe Ensembles und Kompanien, die in Residenzen von einer bis drei Wochen an neu-

en Stlcken arbeiten und ihre Premieren im groflen Veranstaltungszelt mit bis zu 250 Platzen feiern kdnnen. Speziell als
Standort fUr spartenibergreifende Residenzen fordert das ZAK die Entwicklungen in der zeitgendssischen Zirkusszene und
gestaltet sie aktiv mit.

Weitere Informationen zum Haus und zu Residenzen sind zu erhalten unter:

www.zak-koeln.com und infoldzak-koeln.com

Circus Schatzinsel im Vuesch e.V. ist ein Kinder- und Jugendzirkus in Berlin Kreuzberg, direkt an der Spree gelegen. Wir
freuen uns, Kinstlerinnen des Neuen Zirkus einladen zu dirfen und mit ihnen in kinstlerischen Austausch zu treten. Es
steht ein Zirkuszelt mit Méglichkeiten fir Luftaufhangung sowie ein Theatersaal mit Schwingboden und Tanzbodenbelag
zur Verfligung, sowie eine Freiluftarena. Zudem gibt es Ort fiir Besprechungen und Pausen, Werkstattraume, W-LAN,
Kleinklche, Waschmaschine, Dusche und einen Zirkuswagen mit Schlafmdglichkeit fir 2 Personen. Anfragen bitte an
Christine Kélbel.

schatzinsel@vuesch.org, www.vuesch.org/circusschatzinsel

Die fabrik Potsdam - Internationales Zentrum fiir Tanz und Bewegungskunst ist ein Haus fiir professionelle Tanzer und
Tanzkompanien und gleichzeitig ein Haus fur alle, die Tanz sehen, verstehen und ausprobieren wollen. In den letzten Jahren
geht der programmatische Blick auch in Richtung zeitgendssischen Circus. Im Rahmen der Potsdamer Tanztage werden
jahrlich 1-2 internationale Circusproduktionen prasentiert. Die fabrik Potsdam bietet Choreografen, Téanzern und Circus-
kiinstlern Moglichkeiten fiir Proben und Residenzen: Mehrere Tanzstudios von 70 bis 120 gm, eine grof3e Biihne, Unter-
kiinfte mit Kiiche. Die Residenten kdnnen neben raumlicher auch technische und kiinstlerische Unterstiitzung erhalten.
Detailliertere Infos zu einzelnen Residenzprogrammen und Kontaktadressen sind zu finden unter Stichpunkt Residenzen
auf www.fabrikpotsdam.de

Der CircArtive in Gschwend steht als Trainings- und Probelocation fir Zirkusschaffende offen. Wir sind eine Freizeit- und
Bildungsstatte fur inklusive Bewegungskiinste mitten im Schwébischen Wald zwischen Schwabisch Gmiind und Schwa-
bisch Hall in Stddeutschland. Wir bieten mit unserem CircArtive-Haus, einem Holzrundbau mit 22 Meter Durchmesser und
9 Meter Hohe, eine optimale Trainings- und Probemadglichkeit fiir alle Companien aus dem Zirkusbereich, welche gerne
mitten in der Natur in Ruhe arbeiten mochten. Hierzu bieten wir die Wintermonate von November bis Februar an. Mit dabei
sind zwei Apartments mit je drei Zweibettzimmern, kleiner Kiiche sowie Dusche und WC. Als Gegenleistung freuen wir

uns Uber Workshops fir unsere jugendlichen Artisten. Weitere Infos unter www.circartive.de oder unter +49(0)7972 9344 Q.
Ansprechpartner hierzu ist Sven Alb, sven(dcircartive.de. Wir freuen uns auf eure Anfragen.
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Herzlichen Dank an Valérie Marsac und Claudius Bensch
und an die Companien, die sich die Zeit genommen
haben, unsere Fragebdgen per Mail zu beantworten.

CIRQO
12.03. - 15.03.2015

Flottmann-Hallen Herne

ClrcusNext

A new generation of circus authors in Europe

NEXT CALL FOR PROJECTS

from January 12" to February 27%, 2015

Apply online: www.circusnext.eu

Contact: operation@circusnext.eu - Culture

CircusNext is coordinated by Jeunes Talents Cirque Europe and supported by the European Commission.
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